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ا 
الرسالة التى نقدمها اليوم للقراء فصل من كتاب. 
«خلاصة العم الحديث» الذى اشترك فى تأليفه بالاصجليزمة 
مخبة من العاماء اثثقات » كت ب كل منهم بحتاً أوجز فيه. 
ما وصل إليه العم فى الموضوع الذى اختتص فى دراسته . 
ولا يسعنا هنا إلآ أن نؤيد ما كتبه مترجم الرسالة 
الأولى من هذا الكتاب » وأن نكرر قوله : « إن تركز 
عاذ هذة امال خوط عنمب والتجرى ارقي 
النى بلغه العم فى العصر الحديث ؛ كل هذا يطلب 0 
قارئها أن يكون على جاني غير قليل من الثقافة » حتى 
ستطيع متابعة كل مباحث هذه الرسائل والاتتفاع مها 
على الوجه الآ كل » . 
والرسالة التى أن بصددها الآن استعراض سريعم 
لتاريخ علوم الاثار » وللنتائم التى توضل إللها المنقبون 
والا ثارون فى العصر الحديث . 


على أرنف المؤلف لم يعرض فى بحثه هذا إلا لما 


امم لاحب 

"كشف من آثار الأم القدعة التىكان لما أثر فى المدئية 
النربية » ومن ثم فقد ترك جانبأ اثار كثير من الام 
الشرقية ؛ واثار الشعوب الى سكنت الدنها الجديدة ؛ 
3 أنه لم يعرض لاثار الأم الإسلامية لشىء . 

ولأ نظننا ف نعاعة إل أن لفرت نظن القراء إل 
أن الكتانةباللقة المرئية فى الاثان > ولاسيا فى از 
الشعوب الأجنبية - أص غير يسير ؛ ومهما يكن من 
شن انا فذاق التتعة تمطابقة الاضل #توعلنا 
فى بعض الأحيان على أن نوضح فبها -- تسهيلاً للقراء. 
بعض ما أجله المؤلف : ومع ذلك فقد بقيت فى الرسالة 
بعص مواضع سوف تحتاحم غير الاخصائيين من القراء 

3_ ع 3 سل 
فى سبيل تفهمها إلى الرجوع إلى المعاجم وكتب الاثار 
وعل الاساطير . 
| 

زافق مدعا ى ده ايج عل أن :ووم مد ى 
وُضوح وأمانة - كل المعانى التى قصدها اللؤلف » 
ونرجو أن تكون قد وفقنا إلى ذلك . 

القاهرة | ار" .]0 مود حمزة . ذكك كر مسى 


كهيمدك 


بشمل عل الآثار عدة فروع يندمج بعضبا فى 
ذراسات أخرى كالتان: بخ وعلم الإنسان برعهاممممطاسم 
وأقدم ماصنمته بد البشر شظايا الصّات ف العصر 
الححرى القديم ععة عنطاتام»اوط » وقدنطورت تدرجا 
فى سبيل الإتقان ومن ثم كانت لما قيمة كبرى فى 
نعيين العصور . 

وأم اثار العصر المجرى القدم ماعثر عليه فى 
"كوت رماو اسان فى قوفخ .ومين ار التضر 
المجرى الحديث أو عصر الأححار المصقولة أقدم ماذج 
الفخار التى ظلت فى جميع المصور التالية مقأساً ذا قبمة 
فى تعبين التاريح . 

وبلغ ألفن والمانية درجة عالية من الرق فى مصر 
وبلاد ما بين النهرين قبل سنة ٠.م»ق.‏ م على أقل 


5 
تقدير . وقام السيّاح والمنقبون من ججيع الأم ران 
الآثار القدعة ولاسما فى بلاد اليونان واسيا الصغرى . 
وقد عثر على كثير من العاثيل اليونانية فى إبطاليا غير 
أن أ كثرها كان يرم ويعرض ف قاعات خاصة متلكبا 
الأفراد . ومنذ القرن الثامن عشر زاد الاهنيام بالدراسة 
التارخية فاسست ت اللتاحف فى جميع يالك التمدنة 
ودرس تاريخ التقش والتصوير على الاوانلى دراسة 
مفصلة وذلك من العصر الكريَى والميسينى إلى العصر 
اليونانى والرومانى فى بلاد اليونان . 

وكانك الوطوعات والناظ المفنؤ زف عل الأوان 
تدرا غررها شه احياء عق الديانة وعى الناة الويلة 
وعم الأساطير . ؟! أن الجواهى والعملة والكتابات 
أضاف تكثيرا إلى معاوماننا . وقد عثر فى ا مناطق الأثرءة 
المعروفة « مبولشتات » غهاوادا! و «لانين» عمغ1 ها 
على تماذيج خاصة وممتازة من الفخار والمعادن المشخولة . 

وكان من نتاتم الاستكشافات الحديثة امتداد 


سساف# لد 


معاوماتنا عن مصر وبلاد الجزيرة إلى عصور أقدم من 
ذى قبل . وقد عثر فى ئل العارنة على صحيفة شيقة من 
انيه الذي الميرق جد لذوال امل أن فطلا 
المستقبل إلى استكشافات أأخرى بفضل الأساليسالحديثة 
لاسن التناحة الوه 


50 
أعمال عم الآثار 

يس من السهل مطلقا محديد اختصاص عل الآثارء 
فاللؤلفون يستخدمون كلة «اركيواوجيا» للدلالة على 
معان مختلفة ومبما يكن من شىء فإِن الأصل أن يتقصد 
غ» عل الأشاء القدعة » . 

على أن كل محاولة التفريق بين هذا العم وغيره 
من الدراسات يجب أن تقوم على موضوعه وعلى مقاصده 
وأغراضه وعلى أساليس البحث فيه ؛ ولعل أوضح ره 
لإدراك ذلك كله إنها هى مقارنة عل الآثار يما يشبهه 
الار اماك الخد ى كالتا ريم وعم الإنسان وعم 
الأجناس البشرية وتاريخ الفن » وكل هذه العلوم تتتصل 
ه قليلاً أو كثيراً . 

وقواة الدواسة التارفضة ١‏ كثرها ادية اناعد 
عل لان 5 سن اعون انوا نبوا ونان 
والعصور الحديثة - نمتمد على الوثائق المكتوءة » يبنا 


ببحث علٍ الآثار فى المنظور والملموس منتراث العصور 
الغاارة . بيد أن هذا الاختلاف لا يقوم إلا بين بعض 
فروع التاريخ وعم الاثار ولاسما بالنسبة إلى الام الى 
خلفت مستندات مدو . 

وهناك فى بءض الحالات - ولاسها فها خص 
مصر وبلاد ما بين الهرين - وثائق تارخية كثيرة 
حفورة فى الصخر أو مطبوعة على الطين ٠»‏ وكان 
ضروريا تفسير هذه الوثائق وحل رموزها إذا أردنا أن 
نظفر منها بأى معاومات قيمة . وتفسير هذه التقوش 
فريق الاك فرعا من عل الآثار » فواجب عالم 
الآثار فى مثل هذه الحالات أن يعد المادة الى يستطيع 
المؤرخ أن يلف منها سجلات الحوادث وأن يكتب 
عن حيأة الشعوب . 

عل ىأن عل الآثار_يعملفىمصروالع راقو بلاد اليونان 
والرومان على إقام الحقائق المستمدة من الأدب والتاريخ 
وذلك عا ,يضيفه إلى معرفتنا بالعصورالماضية من معلومات 


ع- 8د 

خاصة نظهر فى أثار نشاطها أو فما كان مها من فنون 
وصناعات 1 

وفضلاً عن ذلك كله فإن هناك ميدانًا من العم 
البشرى ينمو وتتسع دائرته سريعاً وم ريضيفوته إلى 
يديد تصل داك الهذنا هذا 
القرع الوحيد الذى > عمزه 00 الضيقة 5-5 الا 
وعل ىكل حال فإن عل الآثار مجاله فى هذا الميدان أوسع 
ركه كان ]إذ ان سر ري 
غتراحتها والنا كنامن عتها وابلة اللتائق]! 

من العأوم الآخر ى ألل | إلا إذا استثدينا علم دم 

ف 006" 
0 ولا رب أن عاماً فسيح الارجاء واسع لميدان كم 
ومن كم رتتعذر التعميم فى دراسته ومجمل بحث فروعه 
المختلفة كل عل حدة . 

وهناك تقسيم وتنيكه حائة لين ضة اقرا 


2-0 
اللا الإخصائيين وهو بن بالحاجة على الرغ من أنه 
ليس جامعاً شاملا . وعلى كل حال فَإِن البحث العامى فى 
عل الآثار مقسم إلى عانية فروع. 

)01 امار ماقبل التاريم . 

(؟) اثار اوروءاالغرية. 

9 الآثار االصرية 5 

(:) الآثار الأشورية . 

(ه) الأثار اليونانية والرومانية . 

() آثارالعصرالمسيحى القديم والعصورالوسطى. 

(7) اثثار عهد الهضة . 

(8) الآثار الشرقية . 

وإذا فهمنا أن القصود بالأمارالشورية هى اثا ربلاد 
مابين النهرين » وأن الآثار الشرقية يراد بها أن تشمل 
آثار الصين واللهند وفارس ء فإِنْ هذا التقسيم مكن 
اعتباره شاملا للموضوعات الرئيسية فى دراسة الأثار . 

ونقاننا ذا سرض كاف لا كقق هن أثار 
الم القدعة التىكان لها أثر فى مدثيتنا الغريية . 


سن قلي اسيم 


قد عكن القول بأن أقصى ما عتد إليه عل الآثار 
هو أول ظهور الإنسآن عل سطم الأرض + :وأن هذا 
العم إها يتبع فى أقدم أطواره عل طبقات الارض 
وعل الإنسان . 

هذا عل آثار ما قبل التاريخ بأقدم دلائل النشاط 
الإنساتى والصناءات البشرية ؛ ولا ريب أن جموعات 
شظايا الصوان التى عثر عليها فى جيع أنحاء العالم ستيق 
زمئًاً طويلاً عثادة فهرس ودليل لمن كانت لدبه المعاومات 
اللازمة . وقد رندت هذه المجموعات ترتتيباً دقيقاً ولوحظ 
وجود طرز مختلفة ‏ تتطور فى سبيل الإنقاذ من ابتدانى 
الصنع إلى جيّده حتى تصل إلى شظايا الصوان التى عتاز 
ها أواخر العصر الحجرى القدي » والتى أحسنت يد 
الإنسان صنعها وشكها تشكيلاً تتتحلى فيه الروعة 
والمهارة . 
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ولحت لدينا من هذه العصور القدعة أىمستندات. 
أو قرا تارخية أو اجماعية سوى تعاقب عصور الحليد 
التى استقصاها علماء طبقات الأرض . فالأسماء التى ' 
أطلقت على الطرز والاذج الختلفة رغبة فى تسهيل 
التقسيم إها ترجع فى أ كثر الأحيان إلى ظروف. 
الاستكشافات الحدفة » إذ أنها مشتقة من أسماء بعض 
القرى فى اسيائيا أو فى جنوبى فرنسا » حيث وجدت. 
الماذج الأولى ذات الأوصاف الميزة لكل طراز من. 
الطرز الختلفة . 

وليس لدينا من آثار أوائل العصر الحجرى القدم. 
إلآ الصوان المشغول ينها المدد الأخيرة من هذا العصر 
وهى « السولوترءة » (ههتساه5  )‏ و « الجدلينية » 
( مدنمعادفهدا1 ) خلقت دلائل على نشاط فى عظمم. 
يشهد ا كان للإنسان الأول من قوة فى التعبير وإبداع 
فى خلق الأشكال يفوقان بكثير أقصى ما كان تصور 
احتهال وجوده فى هذا العصر القديم (انظر شكل )١‏ + 


5-0 
اليرت هذه الانتكوانات سنن ين عام فو بالك 
فى أول الأ بالشك والررية » غير أن رسوما أخرى 
مشاءهة لما عرفتاه فها عير علها منذ ذلك المين فى 
الغارات والماوى الصخرية اللوجودة فى الإقليم نفسه » 
وظهر بعضما فى المؤلفات الحديثة ؛ خاء ذلك مؤيدا 
للاستكشافات الأولى 6 أندتها أييضاً بعض الأثار التى 
عثر عللها فى أحاء مختلفة من الدنيا والتى تشهها بعض 
الشبه . كرسوم قبائل البوثمان ( «ع«««اوب8 ) فى إفريقيا 
الموية دون نامك اقصل أناهقه ارضوء الاخيرة 
ادك يدا يكثير : 
وكان استكشاف صناعات العصر الحجرى القدم 
هذه أم ما وصل إليه عل آثار ما قبل التاريخ فعى تمطينا 
فكرة واضحة عن حياة الإنسان ومقدرته الفنية فى وقت 
لم نكن قدعرفت فيه أى لات سوى شظايا الصوان . 
وتقثل رسوم هذا المصر حيوانات اتقرض كثير 
منها الآن مثل « الماموث» » وبعضها لم بعد معروفاً فى 


( شكل ١‏ ) تصوير فى منارة الناميرا 41188172 من العصر الميدليق 
عه الأقاليم مذ رمن لور كي ان لامعل كرد 
حال ذإن هناك تقوشاً بارزة أو محفورة ورسوماً وتماثيل 
منحونه متصلة بالسطوح الصلبة » أو تقلة » وبرحح 
أن أقدم هذه الرسوم لا يزيد عر: المدود الخارجية 
لحتل سروه ا لأصابم أو بقطعة من العظم “أو 
المتّوان على سطح .تفاوت فى الصلاءة » ومهما يكن 
من شىء فالأشكال صصيحة الرسمم وعليها غالبا مسحة من 
الحياة والمركة » وكثيراً ما استخدمت فبها الأصباغ 
لتقليد الألوان الطبيعية سواء منها مأكان موضعيا رئيسيا 


أوما قصدمنه تمثيل النور والظل . وف الوإقع ان هؤلاء 
للصوّرين والتَالين الأوائل يجحوا فى أعمال تفوق من 
الوجهة الفنية كل ماكان معروقاً لنا قبل الفنون الزاهرة 
فى بلاد ما بين الهرين وفى مصر وبلاد اليونان . 

وقد اختلف العاماء فى أى الأعسين أسبق ظظلهوراً 
وأقدم عهداً م والتصوير ء أو نحت الأشكال 
والقاثيل ملتصقة بالسطوح أو قاعة بنفسها » وقد يخيّل 
للإنسان أن الأقدم عهداً والأسبق ظهوراً إغا هو نحت 
صور الميوان وغيره من الأشياء مجستمة ؛ لآن فى الرسم 
والتصوير شيا من الاختصار والاصطلاح » إذ يكون 
التعبير عن الاشياء وعثيلها ببعدين من أ بعادها بدلا من 
ثلاثة (الطول والعرض » بدلا من الطول والعرض 
والسمك مثلاً) » ولكنا نلاحظ من ناحية أخرى أن 
اارسم على سطح مستو هو فى الواقع أسط العمليتين 
من الوجهة الفنية فضلاً عن أنه ,تطلى آلات أبسط 
ووسائل أقل تعقيداً . 


3 


كك 


وأندع الأشياء المنحوتة » سواء أ كانت بارزة ققط 
أو قاعة بنفسها تماما » إغا اخذت من مواد صلبة كماج 
حيوان الماموث أو قرن الأل » ولاريب فى أنها حتت 
تتامو الضواة #وةة :هته الأعكال و العال 
مايكاد ينبض بالمياة فتدهشنا مطابقته الطبيعة » والألوف 
مشاهدته ق الصو ر والأشكال والقامل المذ كورة إعنا 
ع يووانات ماموو واكك نر الرزعوار لد بز روا اموس 
البرى » ونوع من اليل عليه مسحة أولية بسيطة » وغير 
ذلك من الميوانات ؛ يما بندر ظهور الصور البشرمة » 
وبلاحظ فيا وٌجد منها أن الصائع لم ينجح فى جملها 
مطابقة للحقيقة ما نحم فى تمثيل الحيوانات الأخرى 


( شكل ؟ ) حصات محفور فى قطعة عن العاج عير عليها فى مغارة 
الأسياو ج وعنعو ناعمو فلورد وعلقريرن ] من العصرالحدليق الفديم 


نفار العصر الحجرى الحديث 

مون الغريس أن :تلك المقدرة الفنية التى كان 
خارها الإسان قاذ اخر العصر الحجرى القديم قد 
اختتفت فى العصر التالى ولم .يكن لما أثر ماء ولحل ذلك 
برجع إلى عصر جليدى » أو إلى غيره من اضطرابات 
الطبيفة؛ آى إل اماف اخرق لآ عكن ايتتساذها . 

وإن .يكن صنّاع الات الصّوان الصقولة فى العصر 
المجري المددية قنصوروا بعض المواوت وفيا أشكال 
آدمية وغيرهاء فإن هذه الصور لم يكن لما لآ مسحة 
ريه وم نظهر فبها أى محاولة لتقليد الأسكال الطبيعية . 

عل أن عتركنا سنون افر امور ادي 
وصناعاته ومدنيته زادت فى السنين الأخيرة زيادة سربعة 
ماه وجل الايتكمافاف: اق طيرية ف أعاء 
عديدة مر: العالم » وقد حل الصّوان النام الصقل فى 
العصر المذّكور محل شظايا الّوان ذات الصناعة الأولية 


لاه د 


فى العصورالسابقة بالرغم من أنالأخيرة لم تتقرض قط بل 
لاتزال إلى اليوم موجودة فىعدة جهات » ولكنها على 
كل حال لم تعد المقياس الوحيد أو الرئيسى فى تقدير 
التواريم النسبية للرواسب والمخلفات المتنوعة . 

وقد تاك فكاع الا راذا وكا أن الملفاك 
عكن تشكيله بأشكالمختافة ثم جعله صلب بواسطة النار» 
ليوضع فيه اماء أو المواد الأخر ىكالحبوب» وليستخدم 
فى الحزن والطبخ والشرب . والفخار عدا منذ العمصور 
القدعة عقادير هائلة من القطع المختلفة إذ ينما أواتى 
الفخار سهلة الكسر نرى أجزاءها المكسورة لابصيها 
الفناء على تمر العصور . ومن ثم فإِنْ شظايا الفخار القدعة 
كاد يمثر علمها فى كل المناطق التِى كانت اهلة بالسكان 
منذ العصور الححرءة الحديثة . وقد درس الخبراء مذه 
الشظايا دراسة وافيةومتواصلة حتى استطاعوا الاستدلال 
مها على العصرالذىعاش فيه صانموها وعلى مبلمم تقدمهم . 

وهناك عدة ميزات تشترك فنها انواع مختلفة من 


1 - 
الفخّار القديم » ينها تختلف أنواع أخرى اختلاقا كيرا 
حسس المناطق التى وٌجدت فبها . مثال ذلك آرت أقدم 
الفخار .يكون فى الغالس مشكلا باليد وليس فيه من 
الزخارف إلا القليل فوق ما يمكن عمله بالأصابع ٠‏ وهناك 
ماذج صقلت صقلاً بديماً كانما بقطعة مر: العظام 
أو المتو ان كوا خوى ا حو هيد قلا وعلنيا تارق 
حفرت بآلة حادة فى الصلصال الرطس . وأحكثر هذه 
الزخارف هندسى أو متعرج ذو أمواج . متأ بعد ذلك 
زخارف أخرى شببهة مها رسمت بأصباغ قائمة على سطح 
زاه » أو بأصباغ زاهية على سطح قاتم (انظر شكل #) 
ويضيق المقام هنا عن أن نصف يإسهاب أو بإيجاز 

أنواع اعارق التهة فق هذا الفكار الشق: + وكل 
ما مكنا الإشارة إليه الآن هو أن اننشارهكان واسع 
النطاق » ليس حول حوض البحر الابيض التوسط وى 
شعالى أوروءا سب » بل فى أسيا : ببلاد ما بين الهرين 
:وإبران وحتى فى الحند وجنوبالروسيا وببلاد أوكرانيا . 


( شكل * ) عخار عليه زخارف ماوله ويرجع إلى ما قبل العصر السوحرى 
ووحد نى العبيد 10210)- الم 
( تقلا عن رسوم من عمل المرحوم ف . ج ٠‏ نيوتن «مغناء]2 .0 .1 ) 


وما حدر ملاحظته أيضا أنه بوجد فى الأ م يكتين وع 
من القخا عليه زخارف فشا نية 2 ولا يزال يصنع حتى 
اليوم فى بلاد اككسيك الجديدة . وبالطبع لا حكن 
أن شرق انامح نشآت فى مناطق قليلة ثم انتتشرت 
منها » أو أن الفخار المتشاءه فى الأقاليم الختافة يحب أن 


(؟ ‏ لاثار) 


يكون من عصر ؤاحد » ذإنه كثيراً ما هنر على عل 
الآثار أن عو اع حخد بصح أن تعزن مثل هذه 
المشامبات إلى نآ ير الأجناس البشرية والأقاليم الختافة 
بعضها على بعض تأثيوأ مباشراً أو غير مباشر » وإى أى 
عد كن ان كوو لقيو امعد در أرق أن 
غتلفين ولكن نحيط بهم رغ ذلك ظروف وأحوال 
طبيعية متشاءهة » قد ينتجون أشياء متشامهة دون أن 
يتآثر أحدم بالآخر . وفى الحقيقة أن مشل هذه المسالة 
تدخل فى دائرة عل النفس أ كثر من دخولما فى دائرة 
عل الا ثار. 


2020 عصر البرنز 

هر ارك مناءاق العضت اللخرى للدم 
مخلاف صناعات العصر الحجرى القدم - ظلت 
ةبير انقطاع تقريا حتى خلفتها مراحل التقدم 
الكبير الى امتازت ها الجضارة الأولى . وكثيراً ما يعثر 
على آثار هذه الصناعات فى الطبقات السفل من المناطق 
الآثرية الى فتزز فيا عل أعى المسكقنا فو المضوه 
التالية مثل « طرواده» و « كنوسوس» . 

وهذا التقدم الكبير مقرون باستكشاف العادن 
واستخداءها » وأول ماعىف منها التحاس الأمر ورا 
الذهب أيضا ثم البرتر » مما أَدَى إلى المدنية الكبيرة الى 
ازدهرت فى عصر البريز بعصر وبلاد مابين النهرين . وقد 
ظهرت فى الأجيال الحدرئة فىكلا القطرين استكشافات 
عظيمة ترجع إلى الألف الرابع قبل اليلاد إن لم تكن : 
أقدم عهداً من ذلك . ولمل أ كثر ما يده له الإنسان 


53308 
أثنا لا ثرى فى المنتحات الفنية لهذه المصير القدعة أى 
آثر للمسحة الساذجة أو التجريبية التى تظهر على الفنون 
فى أول عهدها ء بل نلاحظ فى صنع المعادن وغيرها من 
المواد مهارة فنية وبراعة وحذق تدل على أنه قد سيقها 
مران طويل وتطو ر كير . على أن منشاً هذين الفنين 
الوطنيين وأصلهما لانزالان سرًا فامضا . ورعا كان هذا 
التطور العظيم نتيجة مران طويل فى صنع أشياء من . 
مواد سبلة التلف. 

ومبنا يكن فى قو فإن هن الفتين اللذين م 
يؤر أحدها فى الآخر إلا تأثيراً سيطا مكن تنب كل 
منبما فى حلقات متصلة نكاد تمتد حتى العصر الحاضر . 
ففن بلاد ما بين النهرين يمكن أن نتتبع أثر الفن القديم 
فى الفن البابلى » فالأشورى : فالحيثى » فالفارسى » فاليارى؛ 
وغيرها من الفنون الشرقية ؛ ينها الفن اللصرى مكنا 
رؤية أثره فى فن اليونان والرومان ثم فى فن عصر الهضة 
والفنون الأوروبية الحدثة . 


والبلحث فى تاريح مصر وبلاد ما بين الهرين لابد 
له من الاعتماد على عالم الآثار إلى جما كان 1 كار 
مايحتاج إليه المؤرخ من وثائق وأسانيد مدوّن فى نقوش 
كتابية . فقد كان فى كلا القطرين منذ العصور القدعة 
الأولى طريقة للكتاءة تدل على تطوّر طويل المدى من 
الكتاءة التصويرءة قبل أقدم ما وصل إلينا من الوثائق 
والأسانيد » وظلت هذه التقوش الكتابية عختاف 
أشكالها سحلا لاحوادث منذ بدء ظهورها إلى العصور 
التارحخية » ثم امخذت التسكل المسمارى فى بلاد ما بين 
الهربن بسبس استخداءها للتعبير عن اللغات السوميبة 


والسامية ؛ والأشورءة ؛ والفارسية . 


علم الأثار اليونانة 
تأر الرر اس 

ديكون من الأوفق أن درس أغراض ل 
الآثار اليونائية والرومانية وما وصل إليه وفقاً لنرتيب 
ما ظهر من الاستكشافات الختلفة وما انبع من الطرق 
التنوعة » وعلى الرنم مت أنخزاسة عل الآثار متم 
وتصبح دراسة عامية منظمة إلا 0 
القن المأضى » فَإِنْ السياح كانوا قد قاموا قبل ذلك يجهود 
كييرة ف سديل تعرريف غلى أورويابالقاثيلو بقايا المارة 
التىكانت لا تزال قاعة إذ ذاك فى بلاد اليونان . بل لقد 
استطاعوا فى بعض الأحيان نقلها إلى حيث كان الوصول 
إلها أيسر وأسهل . مثال ذلك أن السائم الإجليزى 
« هو يار 1/6166 » وصف لنا أثينا كا كانت سنة "د 
كما أن الفنان الفر ثبى « جاك كارى برممه كعناوءة[ » 
كأن قبل ذلك بعامين قد قام بعمل جموعة ثمينة جدا من 


16 
الصور لماثيل اليأرئينون» وحفظ لنا ذلك سحلا لكثير 
مماهدم ودص فى فاحعة الانفحار سئة ١78‏ . وكان 
ل« ستيوارت :د58 » فى سنة 176١‏ الفضل ف عمل 
رسوم معمارية دقيقة لامبانى الأئينية ليستطيع من ل تتح 
لمم السياحة أن يسجبوا مما كان عليه فن العارة اليوتانية 
فى أدع غاذجه . واستطاع اللورد « إن «أها 1:00 » 
فى سنة 0..م١‏ الحصول على إذن بنقل بعض العائيل من 
أثيينا » وهكذا استطاع أن يبعث بمحموعته العروفة إلى 
التحف البريطاتى . على أنه حتى ذلك التاريح لم يؤخذ من 
الآثار غير الظاهرة على وجه الآرض إلا الثىء القليل . 
وقد أجريت فى إيطاليا عدة حفائر للبحث عن تماثيل ؛ 
على أنه لم نكن هناك أى جموعات ؛ ب لكان كل ما عثر 
عليه متفرًا وفى مناطق مختلفة » وكان أ كثره تمائيل قد 
تقلت من بلاد اليونان ووجدت مدفونهة صدفة فى الأرض 
الإبطالية . وفى القرن التاسععشر بدأ التنقيب فى مناطق 
المعاءد والمبانى اليونانية الأخرى للبحث عن القائيل التى 
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كانت ينها فها مفى . وهذا ما حدث فى إيجينا 
68 وباأسى 835596 بالقرب من فيحاليأ تلم بام 1 
وفى كلتا المالتين حمل النقبون ما وجدوه من القائيل 
الرخامية وباعوا اثار إحدى المنطقتين فى ميو شخ ؛واثار 
المنطقة الاخرى فى لندن . غير ان احد اللنقبين وهو 
المهندس كوكيرل اعك0001 قام فى الوقت نفسه بدراسة 
جمارة المعبدين دراسة دقيقة ثم نشر تائم أحائه . وقد عمل 
هو 00 5 وغيرها من المهندسين على إحياء 
أساليس الممارة اليونانيية » ولاسها الأولى فى المبانى الى 

وضعوا 'نصمياتما . 

. وحوالى منتصف القر زالتاسع عشر استطاع بعض 
المستتكشفين والمنقبين من الإتجليز أن يأتوا إلى إنجلترا 
تاثيل كيرة نديمة النحت من المدن اليونانية الأصل 
فى اسيا الصغرى » فابنية « نيرايد 2/4 » . ( انظر 
الشكل رم ؛) ؛ و «هارنى برمها؟ » » وغيرها من 
قبور « زنتوس دباطامة » فى لكيا دنعير! تقلها « فلوز 


0 
وبوولاء" » » عساعدة بارجة حر ببة إنجليز 3 أعدت لمذا 
الغرض» وقد نال مثل هذه المسأعدة «نبوئن «ماببع[< » 
الذى كان قنصلا لبريطانيا حيما كان يتقب عن 
« المو سوليوم 7آناءأه15اة1/( » ف( كشدو. س 0010115 6 > 
و « هاليكر ناسوس و5ندكةصمق:1و1ا] » » كا تاها يض 


« وود 212/000 فى حفائره ععيد « إفسوس دنادعء ام » 


ا 5 


دراسة الاثار فى بلاد السوناق 


و قاف أعياء ذلك قام « يتروز عومرمع5 » سنة دما 
قياس ودراسات دقيقة « لليارثينون «ممءطاءوط » وقد 
كشفت لأوّل مرة ما كانت تمتاز .ه العارة اليونانية 
25 أبعى عصورها من دقة وتفان وإبداع : ويطة سيفن 
المللكية اليونانية سنة 18٠‏ أصبح من المتعذر وغير 
المرغوب فيه إخراج الاثار اليونانية من بلاد اليونان , 
ولكن الوطنيين وعاماء الآثار من الأجاان اهتموا 
ينها والمناءة نيا © :وأصحيف مكدينة أثننا 1 الرا كر 
ادرائة النق الحيلان: + واشسيع: فنا داري احنبية 
للاثار : المدرسة الفرئسية فى سنة ١844‏ » والألمانية : 
والاصبكية والريطانية وغيرها فى فترات متعددة » 
وحمل تكلها على الكشف والتنقيب فالأراضى اليونانية 
وعلى دراسة الأبنية والقاثيل وغيرها منالمنتحات الفنية 
.والكتابات الأثرءة والتحف الحفوظة فى متاحف أثينا 


مواقا ران ا تراتس فووعية ل رالا اجن 
فى رومة سنة 1869 كشروع دولى #ولكن 1 لبت أن 
ماد فبه المنصر الألماتى » فانشات دول أخرى مدارس 
خاصة فى رومة وأثئينا و تكن تستطيع أى واحدة 
منها أن تنقل من البلاد أى نحفة أثرءة ‏ على أنها أخذت 
نتبارى » وكان ينها تنافس ودّى فى ميدان العمل ؛ فقام 
كل منها بقسطه فى الكشف عن ثاريم بلاد اليوبان 
وفنونها وا ثارها وفى دراسة هذا كله . 


مسفى وكريت 


القرن التاسم عشر لا تتجاوز كثيراً عصورها التاريخية 
البحتة » وإن صحّ أن قصائد هومير ترجع إلى عصراسبق 
يكن إلآّ أساطير وحكايات خرافية » بل لقد ذهب 


كثيرون إلى أن هذه القصائد ليست من عصر قدي جدا . 


ل 

على أن الاستكشاف العظيم الى أدهش العاماء 
فى مختلف الأقاليم وفتح عهداً جديداً فى دراسة التاريخ 
والحياة القدعة لم .يكن لواحد من العاماء أو رجال 
الآثار الحترفين فضل فيه وإما قام به رجل كان عنده 
فى أيام طفولته حماس أدَّى به إلى الاعتقاد بان قصائد 
هومير تشير إلى حوادث واقعية وعنى أن .ثبت اراءه 
بالحفر والتنقيب عند ما نتاح له الفرصة كارت ذلك 
اعتقاد « شلمان هدع ةاطاء5 » طوالحيأة مماوءة بالعمل 
والنشاط , جع فى أثنائها المال اللازم » ثم قام فى مدينة 
أثيينا ليعمل على إثبات نظرياته » وكان فى سنة 185 قد 
أذاع رأيه بأن مدينة ترواده يكن المثور عليها يجانب 
« حصارلك غتاتهوة:ة! » » وأرت قبور « أغا تممنون 
0 » ورفاقه يحب البحث عنها داخل أسوار 
قلعة « ميسينى عددعع:(// كم ذ كو 0 وزانيوس «ى 
فى القرن الثانى للميلاد » وقد أيّدت استكشافاته فىترواده 
نظريانه تربيداً باهسأً » وفى الواقع أن الحفريات التى قام 


مها هناك بين عأى 14١‏ و هما والتى عاونه فى الجزء 
الأخير مهأ الأستاذ « در فلد لاءأمعقط8 » تكشف 
قن الدذة اكت عا متها ف «الالراد: لفقي بل 
ألهرت فى النطقة نفسها عدة مدن بعضها أقدم من 
جو اهمو دقن ادك هيد ا وو ظيوهة التعار الى 
وو ونان هق الدن | كالتفيوو مدر اراق 
تسق »وا وان شحرية شيف ار الاق 
إلى علو شاهق . 

وفى سنة لم1 علثر « شلمان ممدمءناك5 » فى 
« ميسينى » بداخل القلعة على أرياض مقدسة ها قبور 
نحتوى على جموعات من حلى ذهبية وأسلحة وأقنعة من 
الذهم ( انظر شكل ه ) وعدة أشياء أخرى مما لم يعبر 
على مثيله فى بلاد اليونان قبل ذلك التاريح . 

وكان من المنتظرطبعاً أن بثيرمثل هذا الاستكشاف 
غَيكا من العكواليية 6 :ور وعوى عليان يانه عير 
على أجساد أغا ممنون ورفاقة كان يبررها 'تنبؤه بالعثور 


غأية فى السخافة ومن المستحيل نصديقها ؛ فقد قبل مثلاٌ 
إن هذه الكنو ز كان قدتركها هناك أحد الغزاة البراءرة 
فى المصور اليونائية التأخرة أو فى القرون الوسعلى . 


على أنه ل يض وقت طوبل حتى ظهرت استكشافات. 
أخرى أقل غدداً ومخامة من استكشافات شلمان ولكنها 
شبهة مها من الوجهة الفنية فأيّدت نظريات هذا العام 
أو عدلها بعض التعديل . ٠‏ 

وها كو سق كان عنما هذا افرع ين 
طوياذ ممفلة كار لعدم وود أ قن احتن نشنية 
أو تحتمل أن .يكون قد أثر فيه » وإن يكن بعضهم قد 
ذهس إلى أن كربت هى مبد هذا الفن ذإن هذا الرأى. 
لاخر ج عن حيز التخمين قبل أن بتيسر التثقيب فى هذه 
الجزيرة تنقيبا عاميا كافياً » وكان من الصعب الحصول على 
شروط ملامة للقيام أعمال المفر طالما كانت « كربت » 
تابعة للترك . 

على أن السير « أرثر إفاتر دمدبظ طايخ ,ز5 » 
استطاع فى غضون ذلك أن محصل على منطقة القصرفى. 
0 7 وسس 205505© » » ولما تسر القيام حفائر 
منظمة أصبحت كربت ع ىكزأ هاما من مأ كز الفن 


مداه 
والمدئية الأولى فى البخز الأبيض المتوسهط » وسرعان 
ما اتضح أن قوماً ذوى مدنية راقبة ومهارة فنية كبيرة 
كانوا ميشون منذ قرون عدددة فى كربت قبل أن 
مرج منها 'نلك الشعب التى استقرت فى ميسينى وغيرها 
من المهات وأنتحت ذلك الفن البدريم الذى تمثله القبور 
الى عثر عليها شليان. 

وقد صعب ارتباط ميسينى يكريت ارتياط آخر 
عصر فى عصور مختلفة تبسر «واسطته إبجاد نظام لمعرفة 
العصر وأصبح نظام ثابتا التأرعخ فما يتعاق ببلاد اليونان 
اا قد أصبح فى الإمكان ترتيس التحف الفنية 
الفضية » والذهبية » والمواه المنقوشة » والفخار ترتنيباً 
منظماً وتعيين تارها وجعلها مقياساً عظيم الفائدة فى 
نبين مقدار ناثير الشءوب بعضها فى بعض » وفى معرفة 


المفرويوو عيويد التارع . 


سد اراك ا 


الحفا ترثئى بلاد المونان 
أولمسيا 2 وريلوسى 10105 


عتاز نصف القرن النى كشف فيه الفن الميسينى 
والتكرس ضفار عطي تمطية ١‏ عريك فى الاطلق 
الأثرءة ببلاد اليونان » وعلى رأس هذه الحفائر نلك الى 
قام مها الألمانفى أولمبيا » وكانت هذه المنطقة معروفة 
من قبل » وكان الفرنسيون قد نقلوا بعض قطع اأمائيل 
من المعيد سئة 9؟م1١‏ »ك5 كان الألمان يفكرون منذ زمن 
طويل فى القيام تحفائر واسعة النطاق فى « أولمبيا » , 
وفى سنة 5/لم1 عُينت بعثة من أمبر رجال المفر . 

وباأرعم من عدم وجود مبان إذذاك تستحق الذكر 
على سطح الأرض فى نلك النطقة فقدكان القوم يؤملون 
"أ نتؤدى اعمال طفن إل اقرف أوعل الأفل إلى أن 
نستطيع تحخيّل الحالة التى كان عليها المكان الذ ىكان »تفل 
فيه اليونان بأحد أعيادم الوطنية الكبرى أيام مجدم 

(+» - الاآثار ) 


525208 
وعظمتهم » وقد نحقق هذا الأمل نمام وأمكن التوصل 
إلى معرفة بناء « الألنس 5ذةاخ » أو الحظيرة المقدسة وما 
كان حيط مها من الجدران » وكان فى وسطهذا البئاء معبد 
« زنوس وده2 » الكبير ؛ وقد ألقت إحدى الزلازل 
بأعمدتهالضخمة على الأرض كا وٌجدت القاثيل التىكانت 
تزينه قدعاً مبعئرة هنا وهناك » أو مشيدة فى جدران 
او يدا » وكان هناك معبدان ا اذى سق نل 
«كرونوس 20005 » الذى يشرف على بناء « الألنس 
5ق » من المهة الثمالية » وهذان المعبدان هما « الهيرايم 
«سعد» 1 » » وهو أقدم الأبنية اليونانية من الطراز 
« الدورى عنهو« » , 5 وي لام الإلمة وهر احدة 
عيدا وقد غير على مبان حرق عديدة وصفها 
وزائياس كوامهونوم 56 ومن أحمها : يبوت مال 
البلاداليو نا نيةامختلفة » و بعضهام ين زخارف من احرف 
وجموعات من العاثيل القدعة » والآن مكننا أن نتحوّل 
حول « الألنس » نطف د كنار ا روية 


سس نينثا لد 


استقبال الزائرين ء ونادى الألماب الررائسية 
(« اانناأكة811لز0) » » حيث كأن المصارعون رتدرون . 
و« نأدى السباق :5501 » » حيث كان المتسابقون 
بتبارون . وبرى الزائر كذلك المفر الى كان المتسابقون 
يثبتون فيها أقداءهم عندما يهمون بالعدو . وقد حُفظت 
فى متحف خاص ينفس النطقة جيع القاثيل والاثار 
السريعة التلف بما فى ذلك الأفاريز الختلفة التى كانت 
رين أعالى معبد « زيوس 5داء2 » » ومن القائيل المفردة 
الى عثر علها عثال « هرمس وءصمء1] » للنحات 
المشهور « يرا كستيليس ونا16«ده, » . وقد وجد فى 
مكانه الام سمهي سيد اما انائن نه وار 
هذا لكان » وكذلك القثال البديع الذى نحته المثال 
0 باو يوس وناأووع: » فوق قاعدنه الشاخة . 

وفى نفس الوقت الذى بدأ فيه الأمان حفائرم فى 
« أولمييا » قام الممهد الفرشى فى أثينا بفحص مسكز 
آخر قديم من مراحكز الديانة اليونانية فى جزيرة 


55-85 
ديلوس مسقط رأس أبوللو وار لكيه ؛ولكن 
الأحوال هنا كانت مختلف عنها كثيراً فى سهل الألنس 
الحصب » إِذ الجزيرة صخربة ولم يكن فيها إلأترمة قليلة 
غير البقايا المحرية المتخلفة عن المبانى المدددة » ولذا 
كاتق كاه الآرقى حور اما ولا تانق 
الأمو ال الخصصة للحفر محدودة جدا فقد قنع الحفارون 
فى بادئ الأمى بالبحث الدقيق عن الأسوار والباتى 
ا ا 
ناما » على أنهم قاموا بعمل ذلك تدريجيا كلا سنحت 

الفرصة حتّى أسح الآذف الإكانأذ ع اسس المعأ 
سورت الال والأرؤقة وو كور من أ أسس الميانى العامة 
والمسا كن الخاصة التى يرجم تاريخها إلى عصر يوناتى 
متأخر » كا يمكننا أن فتتبع أرياض المعبودات الأجنبية 
والقتواهة الأخرى الحافية نتقاط خدرة ولوس فق 
العصور الرومانية » وقد عُثر أ.يضاً على عدة نقوش طويلة 
جذا عدنا بكثير من المعلومات عن تاريخ الجزيرة وطريقة 


ا 
حكنها فى مختلف العصور » وكذلك عن محتويات المعبد 
وأملاكه . أما الغائيل التى عُثر عللها فى داوس فذات 
أحمية كبرى . وبالرغم من أن فى دياوس متحفاً كرا 
فوفتحقه التغار مع سيق الآ اردان اوهلا ف 
الجزبرة ؛ فإان القائيل قد تقل وكانيا لحت 
الوطتى باثيينا 


أكرو نواسى أنينا 


وفى أئناء ذلك بق أ كرو وليس ينا على حالته 
اتىكان علها منذ تأسيس الملكية اليونانية مع أنه أغنى 
المناطق الأئرية وأ كثرها أعمية » وكان أول ما أنجز من 
الأتمال فى عهد الحم المديد | زالة جميع الجدران والمنازل 
الى شيدها الأتراك: ولما كانت المنطقة الصخرءة ظاهىة 
ظ للعيان فى معظ, الجهات »لم يتمكن المنقب من معرفة 
التقطة التى يجس أن يبدا فيها الحفر » وقد بقيت مبالى 


« اليار ينون مممعطاعوط » ود الار. ختيوم 1لاناءادا 126 ): 


و « العرويليا معهابرمم,م 1 قامة » غير إنه لب سق إلا قليل 
من الأسانيد الأخرى . وكان أول الشروعات التى قام 
ها الأترى الألاتى « رس 55ه© » مدير الآثار فى عهد 
الملك « أتو ه015 » إعادة يناء المعبد الصغير لإلمة 1 
خارج « اليروبيليا » ( انظر * شكل + ) بالكتل الأصلية 
والعمد والنقوش البارزة الى 31 فى إحدى الطوانى 
لتركية قبيل إطلاق القنابل على الأ كرووليس » مما أدَى 
إن حادق الناريتوق» 

وفى سنة 144 أصاب التدمير برج الفرتكيين 
انواضيه نوف ابوروي حين كات هذا البناء مقرأ 
لأمراء أثينا ؛ وكان البر - اج المذكور منظراً من المناظر 
الظاهية بأثينا فى العصور الوسطى » وكان من نتائج 
تدميره أن صار الجناح الغربى من اللرويليا مكشوفا . 

وفى سنة حهمما وما بعدها نفذ المشروع اللحطير 
وهو الحفر فى الآ كرووليس حفراً واسع النطاق حتى 
طبقة الصخرة الصمّاء » و بعد حمل مجسات للتحقق من حمق 


( شكل 5 ) معبد آغة التصر 0 
ارو بلك ا حوري للقاق العزية را اده 
أنظامية وذلك مرى البروييليا إلى #مال الأرختيوم 
وحول الطرف الشرق إلى أ كداس التراب الواقعة بين 
قاعدة البارئينون وبين جدار الأ كروبوليس الجنوبى . 
ولق الننالكة رسف ور يالا رتسوروي الارتسيويم 


بوحد 9 أقدم معأيد أثمينا 4 والروافق الذي سيده 


« بزرسترانس 5نااه:اوزوع ») حوله ؛ وام مأ غثر عليه من 


جد انك 
القائيل الأتيكية القدعة كان مدفوتا فى الفضاء الواقم 
بين م الارختيوم » وسور « الآ كرو بوليس 6 الثمالى 
( انظر شكل؟) . ولا هد أن الغزاة من الفرس ألقوها 


ع 


( خشكل ؟ ) عال سيدة بأثيا 


من مكانها » ثم نصبها الاثينيون باعتناء فى المكان الذى 
الجديدة » ولقد أمدتنا عجموعة رائعة من القائيل الممروقة 
فى أثينا أو المصنوعة فبها فى اللدة السابقة لسنة 8٠١‏ ق .م 


تخ اعت 
ومن أ كثر المسائل تعقيداً طبقات الرديم التى وجدت. 
جنوبى «البارئئينون» إِذ أ نالقاعدة الكبرى الى بقع علبها 
« اليأرثينون 4 6 برق كاية شد أقدم عد ؛ ولااند أن. 
ارات اليطسسى الأرض للدقيدة لاقيف لا ومتعث: 
فى مكانها قبل الحروب الفار سية بقلل » وقد عثر فى هذه 
المنطقة ا ا رية اللصنوعة 
من الححر الهيرى اليبرى ؛ ولاشك أنها أقدم عهداً 
من عاثيل الرخام القغخر علنهينا فى أمكنة 56 من 
الآ كرو وليس ْ 
ا ا من نتبع تاريخ 
الآ كرو بوليس إلى الماضى البعيد بعد أن كان لا يعرف 
عنها إلا النذر اليسير قبل القرن الخامس قبل الميلاد ». 
ولا تال الجدرات الشيدة بكتل من صخور 
الأكرووليس الضخمة تشاهد فى أمكنة عدة . وهذا 
مما بد كرنا بحدران « مسنى عددى رالا ») » و « يرال 
متم » الى لايد أن 00 ن من العصر نفسه وهى. 


#ج لس 


قسير مع الحيط الطبيعى الصخور » ويخّنى معظمها نحت 
جدران مبانى القن االحامس » وعثر فى الطيقات السفلى 
من مدرعات الارةعل عدة قطع من الفخار الميسينى . 
هذا ولا يزال فى الإمكان مشاهدة بعض اجزاء همذه 
الجدران الأقدم عهدا » وذلك بفضل المفر الى تركت 
مكشوفة فى أمكنة ملاعة » وفى وسط أسس معبد أثثينا 
القديم لا يزال يمكن مشاهدة بقايا متزل « أرختيوس 
نعط اعمط » اليد البناء وهو الذى أقم السد على 
أنقاضه » ومن هذا العصر القديم أيضا البوابة الخلفية 
والسل اللذان يشاهدان الآرت » ولكنهما كانا غير 
ظاهرين فى العصور اليونانية والرومانية » وكذلك 
يعكن الوصول إلى ال كرووليس من شق طبيبى فى 
الصخر وهو الذى دخل منه الفرس إلى الآ كرو بوليس 
لهاجمة الدافمين من الخلف » ويرجّم أن من هذا الثشق 
أيضا كان فتيات « أرهفورى 2ه:ادء م » حملن إلى 
أهالى المدينة السفلى بعض الأشياء المقدسة الى لم يسمح 


اس 
لم عشاهدتها » وفضلا عن ذلك فانف ماعثر عليه 
من العائيل وبقايا الميانى كاف لتصور ما كانت عليه 
الآ كروبوليس قبل الحروب الفارسية » وكذا لامقارنة 
بين رونقها النادر حينئذ وبين جلالها الهادئ فى عصر 
بركليز وهكذا أمدتنا أعمال الحفر والتتقيب فى 
الأأكرووليس نثال مدهش عن مقدار ماعكن أن 
ينتجه الحفر المنظم فى منطقة لا تظهر فيها لأول وهلة 
فض ككدزة للفو رغل اسعكفافات اخرى: 
البوزسى 5عؤناءات] 

وقد قام اليونانيون بالتثقيب فى « اليوزدس » » 
« وإسيدوروس 1055م » » وقد حصلنا منهما على 
ارماك قنة خامة الطقوئن والمعدات الدشة الى 
اشتهرًا مها » ول يكن العاماء يستطيعون قبل ذلك 
تفسير الطقوس الدينية الغامضة فى اليوزيس رتم 
ما كرت هكتى الأدب من الأمسا نيد العديدة الى تتعلق 


500 
ما بلازم هذه الغؤامض من امظاهى المارجية . آما ماكان 
حدث فعلاً عند الاحتفالات فكان من الطلاسم التى 
لامك حلها ؛ وكا نالأملوطيدا فىأنالحفرهناك سيؤدى 
إلى "وضيح هذا الوضوعء غير أن أعمال المفر التجرببية 
عاك فق ادك بالمتيية ال الأرق الك در 
عل قات يدينه عيف الا ردن كان تش فاع اننا 
علاقة بالأشباح اللقدسة والتأئيرات السرحية . على أن 
المفائر التامة التى عملت فى الأرياض المقدسة أثثيتت 
أن هذه المرات لم تكن سوى مصارف لاماء » وكان 
للعثور على #طيط المبانىاللقدسة الخاصة بتادءة الطقتوس 
الددينية النامضة فضل كيير فى إنارة السبل أمام الباحئين » 
وقد اعد بناء الفناء ال كبر عدة مرات : مة فى عهد 
بزستراقئس على الأرجم 5 وأخرى فى عصر بركليز 4 
و بضع مرات فى أيام ازومان » وكانوا فى كل مرة 
يحافظون على ششكله الأصلى » وهو فناء مريع حيط به 
من جميع جوانبه طبقات من المقاعد حدق بق الصعو 


سد هج عم 


( .شكل م ) قاء فى « الروزيس » 


من الخلف وبنيت من الجوانب (انظر شكل 8) 
لهذا الفناء ستة أوا كانت مر من أحدها الموا كب 
الآنية فى الطريق المقدس من أئينا » وكان السقف مقاما 
على صفوف من أعمدة متقاطعة منتشرة بانتظام فى الساحة 
بأجمعها ؛ ومن الواضح أنه كارن مخصص للاتباع 
والعارفين الذن مون الاحتفال مقاعد الطبقات الى 
حول الفناء » وكانت الساحة المحصورة فى الداخل 
عصدنة لأستاذ الأىزا و الدشة وعاتا العسل وغير 

من الكهنة والموظفين » ولااشك أنه كان يستحيل 
على النظارة فى مثل هذا البناء أن.وجهوا التفاتهم باستمرار 
إلى تقطة واحدة من المسرح لآن الأمد ةكانت حجب 


558 
المناظر عن عد كبير منهم فى كل وقتٍ ؛ ويشتتتح من 
ذلك أن ما يسمى أحياتا « روابة تمثيلية مقدسة »لم .كن 
سوى احتقال شديد الذانين تور مقو فك الادةة 
وكات فى الخلف أيضا شرفة عظيمة منحولة فى 
الصخر بظن أنها كانت خاصة بالمبتدئين الذين ل _يبلغوا 
فزقة التأرفيق .ولا كنك أن وده لكدؤال لأ دنا 
سيوس اللارماعيها ان عسل فيل ل الفتاية عار 
ليطن السك رتوو فاه كنات الو انو اومان 
يشيرون منتهى الاحترام إلى نلك الطقوس الدينية 
الغامضة وإلى دوام نأثيرها على أخلاق المتعامين فى المياة 
الديا ؛ وكذا على مار.هم فى الآخرة 00 
واسطة الواحكي والضحايا والتجول فى الظلام 
والصوم ارؤية مناظر وسماع أصوا تكان لما بلا شك 


تائير ميق فى نفوسهم . 


سد باع لد 


, 


أسرورسى 10810015مآ 


وفى (أسدورس) لتحم كثيرا عن وجه اخ رمن الديانة 
اليونانية ومعحزات العلاج المنسوية إلى اسكلييوس 
< ولاامعاءوق » » ولقد نظفت هذه المنطقة تنظيفاً تأمًا » 
وعكن الآن مشاهدة ججيع خطل الآرائن المنقسة: 
ومعادها ومذحها » وكذا الملعى (انظر شَكل ه) .. 


( شكل ه ) ملهى فى أبيدورس 


وميدان السباق اللذن أعدا لزائزى المكان المقدس . 


ومن المباتى ذات المميزات الخاصة رواق ذو 


حا وزع بد 


دلتنا التقوش على أنه يسمى « أباتون «مأدداق » كان ينام 
فيه المرضى الذن حضرون لاستشارة لله ؛ وهناك 
أيضاً بناء صغير كامل مستدير الشكل بديع المنظر يسمى 
« ثيميل عاعمبرط1 » أو « ولوس 5واه70 » » أى مكان 
التضعة وكاتزح اعيدته المارسزة م الطراق الدورق 
البسيط الرائع » أما الأعمدة الداخلية فتكانت من الطراز 
التكورتت الفنى زخارفه الفاخرة » وكان هذا الأثر من 
"تصهم « وليكليتس الأصفر ودطذاعرامط » الذى كان 
المهندس الممارى للملعى ٠‏ ويمد فى رأى وزائياس 
أجل مسارح بلاد اليونان قاطبة » وهناك جموعة 
طرافة مخ الوثائق اللتقوقسة عل لوحات من الرنخام 
ذكرت فبا العلاجات النسوة إلى الإله » ولاشك أنها 
ين وضع الكهنة نقلاً عن اللوحات المنذورة 
الى أقيمت تذكاراً للعلاجات الختلفة » وقد ذ كر فى 
الصنيفة الممتادة أنالمر يهن وفذ إلى (أسدؤرس) لاستشارة 
الإله ونام فى ( الأباتون ) » ثم خرج فى الصباح التالى 


ا 
معافى » وقد حثت هذه الوثائق ححا وافياً من الوجهة 
الطبية » ولا شك أن بعضها غير واضح ٠‏ ينها يذ كر 
البعش الآخر وصفات وما كان بعضها أمثلة صميحة 
للعلاج ااروحى ؛ والبعض الآخر أمثلة لعمليات جراحية» 
و فيد وهقازثة الناذات بوالتاحيات كنا يت إل االان 
فى عيد البشارة يجهة تينوس حيث يحتشد الناس من 
جميع أنحاء حر إيجه . ويفد المرضى أو المصاورت 
وبنامون فى سراديس الكنيسة إذ ما زالوا .يعتقدون 
تأثير طرق العلاج الخمارقة للعادة . ويظهر أنه استعملت 
وسائل أخرى للملاج فى العصور المتآخرة إذ كانت 
الوصفات الطبية ونظام المعيشة معروفة حينذاك , وقد 
شيد العاهل أنطو نينوس إيوس مستشنى لعالجة بعض 
الأعراض ء إلا أنه ليس لدينا من الأسانيد ما بثبت أن 
كهنة أيدورس كان عندمم من التحاريب الورائية 
ما كان عند كهئة « كوس 0605© » » وقد عثر فى 


) ح الاآثار‎ 4١ 


8 
فى جماونات المعبد وفوقها » وندل التقوش أنها من صن 
« تيمو تيوس 11110111615 » : وهو أحد المثالين الذن 
كانوا يشتغاون فى الوسوليوم » وكان هناك أريضاً صورة 
طبق الأصل من تمثال أسكلبيوس المصنوع من الذهب 
والعاج ال را سم « برأسيمدس البأروسى 
05 أن كعلعتتركه1 » . وجحدر مقارنة بقأيأهيرون 
56 بيقايأ معبد اليو أثينا : ع على مقر نه 
من ملجى دو نسيوس عند متحدر الآ كرووليس 
الجنوبى . حيث أنثى' ربض فوق سطح مستفع يجوار 
بخبوع قديم للاستشفاء ٠‏ ورعا اختيرت هذه البقعة 
لوقمها الستور الشمس . ويرجح أن تاريخ إنشاء هذا 
الريض يرجع إلى ميد| الحروب الييلوونيزية سنة ١‏ 
قناع :وذلك تليدا لبد مكليو فى دوز ١‏ 
إذ يحتوى على جيع التفاصيل التى سبق وصفها : من 
حراب ومذبم : وحقرة للتضحية؛ وأروقةلنوما مرضى ء' 
وكلها ذات أهمية خاصة . وإلى هذا الحراب نفسه اقتاد 


لاوم مه 


الحدم ممم الْحقيف « يأونس وساط » كما 8 
الكاتب 2 5 ستوفانس 5عمهامماوضهة »> فى رواته 
الى سماها هذا الإسم ش 

ويد 5 نا وضف الموادت غا عاء فى النقوش عن 
وسائل العلاج التى كانت مستعملة فى أبيدورس » 
وذلك أن الاله نفسة أو كاهنهكان بطو ف بالمرضى ومعه 
الترؤى :و انادائف لقان ال كاندا يدون انب ساعد 


كذلك على فعل العلاجات . 
رلفى الأدراءر] 


بقيت دلق عدة سنين أم المناطق اليونانية اتى يشر 
أو ا نات 1 رن سين عله ومن 
أم الصعوبات الى حالت دون المفر إذ ذاك أن قرية 
«كاسترى ]ود » الحدبثة كانت مبنية على ججيع منطقة 
المعبد وأرياضه . وقد أجريستعدة حفائر جربيية فىقترات 


وان 6 نض انز ا التتوق ع انبا ! بتك ان التاق 


1 
الحديثة كانت نمق ارا عظيمة . وفى سنة ؟كما 
3 فى تنفيذ الاقتراح القاضى بإجراء حفائر واسعة 
النطاق . وكان لامد أولاً من إنشاء قربة جديدة فى موقم 
قريب من البحر ء ثم نزع ملكية القرءة الآولى وإخلاء 
منطقة ولتي لأجمال التنقيس النظمة . ويلاحظ أن 
الأرباض المقدسة التىكا نت حيط ها جدران م نكل جانبف 
مشيدة على شكل مدرجات فى أعلى المنحدر الصخرى من 
حال « بارناسس كناكةة 83 22 أمأ الطريق المقدس 
الوصل إلا عند الزاوية الشرقية السفلى فيتخذ له مجرى 
متعرجا من مدرج إلى اخر . وتوجد على مقر مة منه ؛ وعند 
امتداداته السفو » بيوت الال الخاصة باللدن الختلفة . كم 
هو الخال فى « 5 لبيأ مم01 » و «ديلس وماء2 » 
وكان بعضهاء و نتخاصة موت مال « متو و51 6ع 
و« سفئس 5005م51 »6 .2 والننا 2 2 بأفاريز 
مختلفة حلاة بقطع النحت . وقد عثر نحت أرض المعبد على 
عثال هائل لأنى اشول هينه 2 التكسيون 5مدا«ول< .2 


واقاموه على 6ه ٠.‏ كا عثر على تثالين من عمل 
اماد أرجيقى قدى عثلان كلو سس 5 ]ر) » . 


مه إاىء 


و« بول 81100)» وقد د هوودرك قصتهماقتارحه : 


اما المعيد نفسه فل بق منه سوى اسسه ( انظر شكل 


٠)ء‏ وقد عثرجواره على القتال البرتزى الرائم الذى عثل 
٠‏ 59 لله ل 


( شكرل )١٠١‏ منظر عام لدلى 


ق حسكبة ( انظر شّكل »)١١‏ وهو الذىكرسه أحد 


أعمراء 02 مدا 1 زْ 5لاع2الا5 » تدكاو ا لاتصاراته , 


* 


عثال دما 


تكرا 


و 
- 


و 
> 


ت أحيأس كونهة أمدتادكموط » 


ًُ 


د وه لد 


وهو عوذج رخاى مصنوع فى ذلك العصر ومنقول عن 
عثال من البريز من صبنع « ليسيس 5ناممةوير! » ٠.‏ وفى 
الجزء العلوى من الارياض عند الزاوءة الشرقية بقع ةكان 
يقام فيها « الليشى ذ«اءوع! » ء أو نادى الكينديين . عا 
نحتوه من التقوش والصور المشهورة التى قام بعملها 
« وليجنوتس وداممهنراه5 » ؛ عل أن الذى عثر عليه 
من أنقاض هذا البناء لا يتحاوز الأسس . أما الملهى 
الواقع فى الزاوية الغربية فلا بزال فى حالة جيدة » حتى 
أنه كارن يستعمل حدما مسرحا لتثيل الروايات 
اليونانية . وجحوار الملعى ولكن 1 كثر ارتفاعاً منه بوجد 
ستاد.وم دلنى نما فى ذلك مقاعده الى لا تزال باقبة على 
اها ب عند اما اي شن قا ألان تقبع آثار 
الاححار التى استعملت فى تنعبيد الطريق المقدس .م 
عمكننا الاهتداء إلى موقع المباتى الختلفة والقاثيل التى 
وصفها بوزانياس وإدراك ما لهذه المنطقة من التاثير 
على النفس مال موقعها وما حتونه من الآثار العديدة . 


١‏ 7 هك 
وقد عر على عدد كبير من النقوش نشر تكلها بدقة » 
مر: ينها أنشودة أبللو الشبورة عا فى ذلك علامات 
موسيقية لتلحيها . 


مناطى, لومائ: أنمرى 


وبالأنفياقة إل كفت الناتاق الارية الشامية 
ال سيف + كه كهها تامااء كه الريك اا 
اليونان عدة حفائر أخرى صغيرة كان لها نصيب فى 
تقدم معلوماتنا عن عل الآثار اليونائية » وإليك بعضها : 

فق « مانتناأ 200 0 الفردسيود عى 
نخطيط مدينة مستهيرة أمست فى القرن ارج بد 
ايلاد كا عثروا فى إحدى الكنائس على نقوش بارزة 
برا كستيلية الطراز عثل « يللو واأموة » و « مأرسياس 
355 » وإلهات العف لمانا 2 وزانياس. 
وفى « نيحيا هعع»7 » قاموا بإجراء الحفر فى معبد 
0 أثيينا أليا معام ددعطاة » الذى شيده « ا باس 


براه سس 


605 6ع وعيروأ عل بعض الغاثيل الى زخرف أ 
لني ع مو الحفائة انك الح اويا 
ا وي عن ترس ميا ار ان 
د مجالووليس ؤناممهادعداة 6 3 ملاصص بلاد 
اليونان» وكشفت عن بناء مشهور فريد النوع ملحق 
نه هو « الترسليون موزانويعط1 » ء أو مجلس النيانى 
الكو نيج عقن القن عدوي و كاذ علاوو فل خصضة 
أركاديا . وهو فنأء معمد يشيه من بعض الوجوه مجلس 
« البوزس وأذناءا » و ختلف عنة فى أنه حدر من 
الوسط إلى جيع الجوانب . وكانت أحمدته متبة علىهيئة 
دون ع عق لا لكين الاين الأ قير 
من المستمعين . وقد قأمت المدرسة الريطانية ل بالمفر 
والتتقيب فى مناطق عصرما قبل التاري بالزار اليوثانية, 
وذلك عدينة « فيلا 0 لى أممعلة اناطاط » جز برة « ميلس 
5 »©ء وش ثغر اشهر كيه وحصي الا فيان 5 


وقد عثرت هناك على أسوار ومسا كن إحدى المدن 


ب 
لتى يرجع تاريخها إلى العصور الأولى » وكذا على تجموعة 
هائلة من الفخار »كا تقبت فى المسا كن القدعة عمدينة 
« باليكاسترو 0مؤوهماءدادط » الواقعة بالطرف الشرق 
من جزيرة كربت ؛ غير أن المدرسة البريطانية قد 
وجهت جل اهمامها فى السنين الحدرثة إلى « إسيارطة 
متكي ولاس إل ننطفة سند وا أرقي نينا 
8 ؤألمع)رة » . وعلى مذح هذاالان القدس 
كان بجلد شبان إسبارطة حتى تسيل عليه دماؤم » وذلك 
لفحص مقدار جلدم واحماللم . وقد بنى على هذه المنطقة 
فما بعد مدرج رومانى » عثر حته على معأدد قدعة من 
عصور متعاقبة وجد فى أرياضها طبقات من أ 00 
الفخار ع وقطع تحفورة . وعائثيل صغيرة من الرصاص . 
وعدا لخر اناا وقد لاقيف 1 ةا لاز 
وسحلت عنتهى الدقة» وأمدتنا بفروض تارلخية للعصور 
التتالية فى الفن الإسبارطى القديم » وقد ست «وجه 


خاص أن الفخار الذى كان ينس قدعاً إلى سيرنى 


- 
إنغا هو - على الأقل فى أطواره الأولى -- من أصل 
إسبارطى . 
اما الازينة الأس كيه فقتيند: قامرف: بالمقن: فى 
1 اركففة هيرايم مسعد1] عبنوءة > وعثرت على بقأيا 
مبان ختلفة وكية هائلة من الفخار القدم . خصوصا 
ما برجع موود ونا النفس المكورق 2 اغارت 
على أثار أخرى من بينها بعض تائيل من المعبد . على 
أن جل اهتهام الأمريكيي نكان موجها فى السنين الحديثة 
إلىكورتتا حيث اضطرت إلى إزالة كنيات هائلة من 
التراب : ويتيسر الآن مشاهدة شوارع وأروقة بديمة 
اوضع من العصر الروماتى : وكذا فسقية « بيدبى 
معز » الى شيدت لماعدة واحهات فىعصور مختلفه : 
و ارها مأوى نحت الأر ضكان له فوارة لانزال بأقيأ 
منهأ إلى الآن راس ا من البرئ ركان يتدفق منه الماء. 
وتان ليق اللطلنة اين عل اكاك كر من 
الشقف القدم » وهى معروضة الآن فى المتحف الحل . 


جتري ةيد 
ومن أَم القائيل اليونانية التى من المصر | المتأخر 
تلك المجموعة الضخمة الى عثل « دعيتر ا 6 
« ودسيو يينأ 19650060 » جالسين علىعىش وقد وقف 
جانهما )) أر كيين دنسعلة »ا . واد تتارن اك 
كناادة 110 » . وهذه المجموعة وجدها بعض الحفا, رن 
اليونانيين فى « ليحكوزورا هكنومءناا » ا 
692 ؛» : وقد وصف «وزانياس هذه المجموعة وهو 
تقد آنا من صنع د داموقون المسينى أه :هاده هدد] 
552 » . وقد اختلف العاماء ار 7 ق أنعيين العصر 
الذى عاق :ففيهيذا الثالين كد ان فروفن اطناة 
والشكسنومن الاثار البق أنه فاش ى القزن الاق 
قبل الميلاد . والمجموعة فى حد ذاتها برى فها محاولة المثال 
تقليد الطراز الفاخر النى كان عتاز نه عصر « فدياس 
5 » : عل أنه بلاحظاقى اويا ونا ىع 
من التكلف ٠‏ ول ,يكن ذلك بغريس فى صناعة ذلك 
ل 


المناطق الآثرية خارج بلاد اليونان 


انق رين تماق عوك يذ وتان 
لهاع الأعر اف الادة :ون القسد ميا تاه 
معلوماتنا عن بلاد اليو نان القدعة » وتقديرنا لها » وإعاء 
كنوز العالم الفنية » لآن القوانين اليونانية تحذر إخراجٍ 
ها لكا لا فنونم اتنا رقو م لقابو انف إذ لس 
لاحفار سوى حق النشر فقط ٠‏ ينها تحفظ جيع الآثار 
القيمة فى متاحف أثينا أو فى المناطق الأثرية الأخرى 
كارن موق انا وكتياف ا نوات انوا 
الآثاركانت إلى وقت قريب أقلصرامة فىمعظ الأحوال 
فكان الحفار أن يستولى على معظم مأ بعير عليه . وأحيانا 
على ججيعه . ولذا فإن أقدم الأوانى اليونانية التى عثر عليها 
فى « داقى عدمطمة2 » و « نقراطس 5أمعندل< » 
بالقطر المصرى محفوظة فى التحف البريطاق فى 
وسطن نا "كقنة فى رووس وقبرفن.. وكانت الدن 


اليونانية الكبرى باسيا الصغرى أيضا ميدانًا لمفائر 
واسعة النطاق » على ان من أن قوانين الآثار فى تركيا 
أصبحت فى السنين الأخيرة مشاءهة لقوانين البلاد 
المجاورة ٠‏ ولذا تقل آم ما كشف من القطع الفنئة إلى 

على أنه فى سنة م»«١‏ حصل الألمان على تص ريم بالمفر 
فى منطقة « برجامن 5:00 » ونقل مايستكشفونه 
إلى برلين . وقد جحت البعثة فى إعادة مخطيط المدينة 
وكانت أ كرو وليسها الشاهقة تحتوى عند القمة على 
قمر هلوك :و رعامون 6ن توفي اننا »و اليكة 
الكبرى التى كانت نضار ع محكتبة الإسكندريءة , 
والسوق العلوى ومذبحه الآ كبر . وكان عند سفح 
التل ملهى كبير . وفى أسفل ذلك نادى الآلعاب الرياضية 
وقومعن النا ف الأخرى التدكفة» ركان ى أكلقطة 
من هذه المنطقة معبد « تراجان » الذى شيد فما بعد . وقد 
قامت البعثة بدراسة هندسة بناءكل هذه الأما كن , 


بجا 
ونشرت عنها معلومات وافية وبذلك أمكن تركييها من 
جديد تر كيبا مطابقاً للاصل وبرجمح انا كانرع اند 
أنخم بناء فى العالم القديم . ولكن أبدع الاستكشافات 
ذلك الإفريز النحوت فى المذيم الكبير : وكان قد 
أصابه التدمير قيا مضى ثم أدخل فى بناء أسوار بض 
حصصبون من العصور المتاخرة . واتبلغ مبباحة الذي 
نفسه ماثة قدم ريع . وكان الإفريز حيط به مون 
جهانه الأربع عدا جزء ترك للدرج المؤدى إلى سطحه 
حيث وضع مذي التضحية الحقيق . ويبلغ ارتفاع الإفريز 
سبعة أقدام » وعليه أشكال تمثل أساطير المراك بين 
الآلحة والجان . وقد حصل الألان على نحو ثاثى المناظى 
وأرساوها إلى برلين حيث أعيد بناء المجموعة كلها فى 
متحف خاص بها (انظر شكل ؟١).‏ 

يندا :وقد اخويتك نار ى١‏ نعاض عضن المدن 
البونانية الكبيرة بأسيا الصغرى » ف « يرنى +ع » 
دفن المشون اله عدفة نا جميع أحاء المديئنة» 


( شكل ؟١‏ ) مذع برجامون الأ كبر 
عا فى ذلك سوتها الم ركزى ولس الشي وخ » ومعبدأئيينا 
والملهى وتموعات البيوت الخاصة ء وتعطينا اكير فك 
اء إل صا ل ا لع اه . 
نر عالسا أن الى كانت شائعة فى العصر الحيلاتى . 
وقد اجرىت الفا ايضا فى « إفسس و5ناةءامع » 
ولاسمافى السوق الرومانية ودار اا| كنتب ء وقد عثر على 
إحدى واجهاتها البديعة ثم ريمت فى برلين - وكذانى 


« ميليتس 81165 » ومعيدهأ ٠‏ وفى « برانشيديا 
560102 »> هو « سأردس 52:05 » ( حيث تولى 
الأمربكيون الحفر ) ٠‏ وفى غيرها من المناطق . غير أن 
شروط الخفر فى هذا الإقلم ليست ملاعة فى الوقت 
الحاضر , على أنه لا تزال هناك عدة مناطق ييشر 
التنقيب فيها بنتاتم باعمرة . 


لساه* سد 


لوابِيِتٌ صيراء 


من هم الاستكشافات الى وصل إلبها المتقبون فى 
أحد الأقاليم التي كانت تنابعة للاتراك حينذاك تلك 
التوايدت الرخامية التى عير عللها عقيرة فى جوف الارض 
عدينة صيداء الفينيقية » وقد عنيت السلطات التركية 
بنقلهاء وهى تعد الآن أم ما يتحلى به متحف استائيول . 
وبظهر أن الأمراء من كام صيداء استمروا يستخدمون 
فنانين من اليو نان لعمل توايتهم الرخامية حو مدة قر نين 
من الزمان أى من سنة 5.٠١‏ إلى ٠.«#ق‏ .م . وأقدم هذه 
التواييت هو الذىنزينه أشكال منحوتة ويسمى (ناوت 
لمرزيان) » ذلك لأن عليه صورة رجل ملتح عليه سما 
الوقار برى ممثلاً مراراً عديدة فى مناظر الولا " والقتال 
والفييف: 

وهذه التوايدت من طراز يشبه صناعات أونية 
الدقيقة البديمة » التى كانت شائمة فى أوائل الفرن 

ظ (ه - الآثار ) 


فت وات 


الخامس قبل الميلاد . ويعرف ثانى التهواييت بأ 

الك حنجية إن لكا عد ذزات اا عله رن 
كالطراز الحوتى ؛ وكان هذا الشكل شائع الاستمال فى 
الثقار الليكية ( انظر شكل م١‏ ) . وعد هذا التأوت 


م هك 


اشترك فهها الشياب اليوناتى » والأمازونات » وكذا 
النضال بين السنتورات » أو بين « كبنيس د5نعمعة» » 
والننافور اع نوق رينانا” القت" العية اال 
لآق امول ذات اح منشورة » وجميع هذه المناظر 
دقيقة التحت . ومحفوظة حفظاً كاد يكون ناما . وسرف 
التاوت الثالت بأسم الندايات » وهو على شكل معبد 
اماق فقت انو اميد الوه متي 4 تسريه فخ 
المذاوغ ؤيتها طائفة فو الننداء اق هيقة لطن 
الك ده ؛ وصور هؤلاء النساء المؤتزرات علابسهن 
الناخرةة ىا ومتاعين المتوعة التناضقة ند كرنا بالضؤد 
الممثلة على لوحات القبور الأتيكية تسحيلا لمواطف 
الأحياء نحو موتنام . 

ويرى البعض أن مثل هذا التاوت يحتمل نسبته 
إك ملك من ملوك صيداء فى القرن الرابع » قيل إنه كان 
عيل كثيراً إلى بلاد الهميلانيين » وكاف ضمن حرعه 


سيدات ونانيات . وأ كبر تواييت صيداء هذه وأبدعهأ 


ل 
ذلك التاوت الذى يعرف عادة بتاوتبالإسكندر . 
لأن هذا املك برى ممثلاً صرتين فى مناظره النحوتة » 
المرة الأول بين رهط من الصيادين بدافع عن فارس 
شرق ضد أحد الأسود » والثانية فى إحدى الممارك . 
وتختاف رسوم اليونان أو بالأحرى المقدونين » عن 
رسوم الشرقيين الممثلين فى هذه النقوش البارزة عام 
الاختلاف . فالأولون جنود أشداء والآخرون ذوو 
تقاطيع وملامح وققة فراضة و لان فده الناظار 
المنحونة لا ترال حافظة لرو تقها تهاماً حتى ليخيل للإنسان 
بان رول تنا لاه لاله الزن ود بكرا وروست 
الببض هذا التاوت الى أحد أمراء صيداء الذين 
تصبهم الإسكندر . وأظلوم برعايته » وتشير مناظر 
الممارك والصيد إلى الأعمال الجيدة التى اشتركا فها . 
ورعا كان هذا التاوت من صناعة مدرسة « ليسيس 


5لاممأؤلا] » . 


اتمائيل اليونانية فى ايطاليا 


كان جل اهتامنا إلى الآن موجها إلى ماعثر عليه 
من التحف الأثرية فى البلاد اليونانية نفسهاء مما يقدم 
لنا عادة ميزة كبيرة فى دراسته إذ أننا نعرف أن أقبمكا 
أننا نعرف ف الغالي من الذى أقامه فى بدابة الأمى : 
على أن بقاء هذه التحف إلى الآن يرجع غالبا إلى الصدفة 
وحدها » وهى لا عثلغيرجزء يسيرجدًا مما كازموجوداً 
فملاً فى المصور الغابرة » ومن الصعس علينا أن نتصور 
مقدار العدد الحائل من الْعائيل التى كانت مقامة نوما ما 
فى مناطق كاولييا ٠‏ وداق » أو أ كروبوليس أثيينا . 
وكان عظم تقدير الفاحين من الرومان لقيمتها أول داع 
11 لضياعهاء إذ نقلوامعهم عدداً كييرأمنها 
لتتويح انتصاراتهم » وزخرفة ميانيهم العامة أومساكنهم 
الخاصةبر وماء ويقالإن«م.فاوقيوس ةو بليوردباةاب .1/1 
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525050 
اتتصاره » مد” تمثالاً من البرئر و م” مثالا من الرخام » 
يرجح أن « رهس وناططءويز© » كأن قد ججعها هناك من 
جهات أخرى ٠‏ ويقال إن « نيرو مع]< » حمل معه 
٠٠‏ تمثال من البرئر من دلنى » على الرنم من أن عدا 
كيب رأ كان لا يزال ياقيا فبها أيام و زانياس . وقد استمر 
انهب والسلب من وقت إلى آخر ء وتقل معظ القائيل 
إلى روماء ثم إلى القسطنطينية فيا بعد . 
وقد جاء فى بعض الوثائق أنه كان بروما فى القرن 
السادس بعد المبلاد ف “حك عثالا من البريز : غير أنه 
لم يعثر من هذا العدد إلأعلى عشرة فقط . وكان بعض 
هذه الهاثيل من عمل توابغ المثالين من اليونان فى أزهى 
ظ عصور النحت والمفر اليوناتى ! ولكن كثيراً ما ضّاع 
تارم هذه الهاثيل دكاقها بل كرا مافقيرت ذانتها 
وأسماء صانعها . وكان هناك فوق ذلك عدد كير من 
الماثيل المنقولة عن عاذج النحت اليونانية البديعة نفسها 
أو عن القاذج التتى صنعت على مثالها ومن ذل ككله تناك 


00ت 
التى صنعها فناون من اليونان فى العصرالروماتى لبيمها فى 
الأسواق الرومانية » ولم تكن منتشرة فى روما وإيطاليا 
خسب ء بل فى جميم أنحاء الإمبراطورية الرومانية : 
ويسكذا وإندنا امات الماثيل اليونانية من الحطر يم 
وجه خاص عن عظر #قديرها فى جنيع أحاء العالم 
التمدن . 

ثم كانت غارات الأم البريرية واضمحل تقدير 
الن اليوناى واروماى + وخاصة حيها أصبعدت قيمة 
القثال تننحصر ف المادة المصنو ع منهأ وليست فى صقاته 
الفنية » قل بعد من الغريس كيفية اختفاء كثير من 
الهاثيل . 0 بقاء مثل هذا ااعدد الكيير منهأ حت الآن . 
فاكان من الذهس والعاج . كا فى الغاثيل الكبيرة 
« لقدياس 60535 » . و « و لكلليتس 5بطتءتراوط » 
م ينج من بد النهب والسلب إلا نادرا : وقد صهر البرثز 
لسك العملةوغيرها » وحر قالرخام الحصو لع الكلس » 
ندل فل كلك نا عن عليه من أت الكلس فى جميع 


3 و 
سس يا الس 


المناطق الأثرية » أو انه استعمل فى بناء الجدران أوغيرها 
بعد تكسيره » ويكن فى الخالة الأخيرة إعادة تركب 
المثالولكن بحالة مشوهة . ويرجع الفضل فى بقاء بعض 
هذه الهاثيل ظاهى]ً للحيان إلى جرد الصدفة أو بض 
أحوال خاصة .ومن الأمكلة الشهورة : ذنى هيكل 
الكايتول فى روماء وتثال « ماركوس أورليوس 
دناسم دندمدؤة » ؛ إذكان رظن أنه تمثال الإمبراطور 
قسطنطين المسيجى ؛ كذلك استمرت العائيل الممارءة 
التى كانت تزين بعض المعادد قائمة كمائيل اليارثينون » 
وإعا حالة يرتى لما . 

وعلى كل حال فاف معظ ماعندنا من الهاثيل 
اليونانية والرومانية كان قد دُفن فى باطن الأرض فى 
زمن ما . وققد سبق أن أشرنا إلى الأحوال الى عقون 
قعل سفن كنه اتافيل فى الأراك اللوناية: 
إل أن معظ المائيل اللعروضة فى متاحفنا وُجدت فى 
إيطاليا » وكان بعضها قد دفن قصداً لامحافظة عليه فى 


سس بويا بد 


أيام لمحن » كتمثال المصارع المصنوع م12 البرنز 
والمعروض عتحف « ثرى 06مع1 » أو تثال عذراء 
مياوس 116105 ؛ وكان الكثير منها مدفوثًا فى أنقاض 
المباتى التى كانت ترينها بومأ ما . ينها غمرق بعضها فى 
النفق اق انق تفدن إلى بعال اسامئلة غنام الرومان 
فى بلاد اليونان » مثل السفينة التى عثر علمها الغواصون 
على مق رده من « سر مجتو 0610810 » ورأس أرعسيوم. 
ووجدوا فبها عثال المصارع » وعثال زنوس المائل 
« أ وو زهن همواءوهط » » ويعدان الآن من أم 0 
متحف أتينا الوطتى . أما تمثال أيللو ايل عتحف 
ترى بروما الذى كان قد سقط فى قاع التو 
فقد عثر عليه أثناء تشييد الأرصفة 

ولك باحق الأد كان لاتعنادةاة وها كل 
الفضل فى الحصول على هذه التاثيل المدفونة ؛ وتقدير 
الفن اليوناتى والروماتى فى عصر الهضة أدّى إلى البحث 
عن الماثيل القدمة بشغف كير فى المناطق التى كان يظن 


أنها توجد فبها؛ ولاسما حى حيث كانت القصور رالدور 
الحامة مهد الإمبراطورية الرومانية : : وكان مهاو ا مها 
قصر هادريان جهة تيقولى » حيث جمع فيه الإمبراطور 
عاذج من مختلف الطرز ء وصناعات ججيع العصور . 
وقد ثبارى البأاوات واشراف الرومان فى البحث 
عن الهاثيل القدعة أو فى اقتنائها ليزينوا ها قصورم 
ودورثم الخاصة » وكان حب الزخرفة لا الدراسة الجدية 
أع باعث على اعتناتها » ولذا كانت الهاثيل الكتيوة 
أو الهشمة غبر وافية عرام بم ء فكانت تسل عادة إلى 
المرتمين . ان دهت أعر ان ا 
حديدة هل المفقودة » وكان بعض عظاء مثالى ذلك 
العصر من أمثال ميشيل أ نجاو نفسه يستخدمون فى هذا 
المي كار بعضهم .قوم بترممم الماثيل » حيث 
لا مختلف مطلقاً عما كان عليه الوذ القديم » لأنهم 
كانوا ملمين بموضوع جماهم إلام تنا م كانوا 
معهرن بالقاذيج الأصلية أوالأسانيد المأخوذةمن الاثار 


ا 
الأخرى » على أن بعضهم كأن بعوزه كريدم الكناءة 
والدقة م اذ كقر ا ها لخدو ا امرم يقانا مكنوهة دك كال: 
قدم موضوعاً لعمل شكل خيالى محض . وإليك مثالا 
لذلك : احد الماثيل المعروضة فى متحف اللوقر . وقد 
عاءوصفة ف دلبل العف كا ا : 

عمثالالالهالشاب « ده سس ودولاهمه81 » عارباء 
ذراعه الأيسرمستنداً على كاز » وفى بده العنى المتخفضة 
عنقود من العنس يقدمه إلى فهد جالس عند قدميه . 

والأجزاء الحدرثةالصنع منه هى ا (١‏ دب و ئيسس » 
وجزء من شعره وساعده الأمن : والقوس »ء والساعد 
الأشرة و اكد دمن الققة الأعئع والساقان 
مع القدمين . والفهد » والقأعدة . 

وقد ذكر فى وصف تمثال آخر أنه لا قدي فيه 
إلاجزء من الجزع . ووصفت متموعة من المائيل » 
قد رمحت معظ أجزائها : بأن الأشخاص فها مسكية 
حس سأهواء الرم » ومن السهل أذنضرب أمثلة كثيرة 


ا 
من هذا التو ع ؛ وهناك طريقة أخر كانت شائعة 
الرممين وهى نكوين تمثال من أجزاء تماثيل ختلفة » 
وكان التجاح رائدم أحيانا ما خانيم الحمظ أحيانا أخرى 
ف بصلوا إلىايحاد تناسب قالخا المكلفة و كر 
الأمثلة شيوعا فى هذه الطريقة تركيس رؤوس قدعة 
أو حديثة للماثيل غير رؤوسها الأصلية » وكان من الصعب 
جدًا تميز هذا الترقيع لأول وهلة » ومن لم" كان هذا 
مضللا جدا للعاماء والباحثين . 

وطريقة الترميم هذه نكاد تكون عامة حتى نهاءة 
القرن الثامن عشر . ا الأمثلة الحامة لذلك "نلك 
الاثيل المتحوثة فى أفاريز إبحينا المثلئة الشكل . 
إذ بمد نقلها إلى ميو قام بترميمها « تور فالدسن 
«غو10وسو!1 » عهارة فائقة يصعب معها عييز قدعهاأ 
من حديها بير رجوع إلى سجلات الاستكشاف » 
فقّد باغ من مبارة المرم ومساعده أن قلدا ما طرأ على 
لون المرمس بتعرضه للجو ء فضلاً عن نجاحهما فى تقليد 


اباي ب 


الطراز الأصى » ولا نزاع بأن مثل هذا الترميم مكذب 
للاسانيد ؛ ومضلل للعاماء » وكان من الضرورى عند 
وكين خال من الكادان تنحت مواضع الكسر 
وتصقل حتى تنطبق على القطع الجديدة » ولذا فإِنْ القطم 
الأخرئ الى :وجدت فق سنال محة +15 قر 
مطابقتها على محلاتها الأصلية » ولا نقلت تمائيل (الن ) 
الرخامية إلى لندن » طلب من المثال الإيطالى « كانوما 
00000 قوم مها باه ا الحمظ رفض 
داق امقة لاع محاولة يقصد بها ترميم مثل هذه 
القطع الفنية الدهشة » وقدكان ارفضه هذا فائدة كبرى 
للخلف » بل إنه أعطى مثلاً كان له آثره الفتال منذ ذلك 
الوقت فى سياسة جميع مديرى المتأحف المهمة » وعل 
كل حال فإِنَ الحالات التى كان الترميم فيهأ متقنا ليست 
إلا شواذ تثدت القاعدة » أما سيقان تمثال « عرميز 
5ر11 » من صنع « براحكسيتيار اعانبوءط » 
و« أحياس 5دنوم » من صنع « ليسيس وناممأ5تا » 


هه مذ ين 


فكان ترميمها ردكا » ولا ننسى زويعة الإحتجاج الى 
أثارها القوم . ولا سما الفنانون عند ما أريد ترميم أنف 
« دعيتركنيدس داز أن بعاءد»8 » » وفى الحقيقة 
أن الترميم إذاكان بالجص لا يكون عليه كل الاعتراض 
الذى وجه إلى الترى يم بالمر صم إذفى الخالة الأولى سق 
السعطم الأصنى 05 ويل إزالةاما كون قن أضيتة 
إليه من الجص فى أى وفت ٠‏ ولمل أحسن حل فى 
الهائيل الممتازة الى ,ينقصها بعض أجز اغا أن بعر ض 
يجانها عوذج مره الحص ء وذلك لفائدة الذين 
لا عكنهم خيالم من إدراك قيمة تمثال فقدت منه بعض 
ا أله . 

و يرجم ف اسبات هذا التغيير فا رتعلقبالترميم 
إلى اختلاف وجهات النظرف دراسة فن النحت اليونانى 
والرومانى وتقدير قيمة ذلك الاختلاف الذى بدأ فى 
مستهل القرن التاسع عشر » وتطور تطور أ كييرأفى 


تتصف هنا القرن وأواخره ٠‏ إذكان:الذن ندرسون 


قي سل 


فن التحت اليونانى والرومانى أو فول عنه قبل ذلك 
العصر مهتمون بإرجاع القائيل الى شخصيات معينة 
وبايحاد تفسيرات كان معظمها ضرباً من الخيال » وكان 
هذا فى بعض الأحيان سيباً فى تنضليل المرممين » مثال 
ذلك : إطلا قاسم « سنسنا نس 5ل6ه0درء010) » على عثال 
هرميز رابط تعليهء او «ارّيأ 81 » .و« بيتس 
ماعط » على تنثال الرجل الغالى الذى ذبم زوجته شم 
دق شه ل ان « بيروف 800 » زعم انتقد تمثال 
ذلك الرجل الغالى الحتضر نقدا دقيقا فقد سماه المصارع 
بالسف » وهكذا كانت هذه التنسسة مضللة للعاماء ؛ 
وقد بلغ من مخمينا تم الحاطئة أن زعموا أن «سكريس 
دهع06 » وابنته الممثلين فى إفريز البارئينون هما 
الإمبراطور هادريان و « سايينأ همتطة5 » . 


سس هطق سد 


مو المناحف 
كب تاركى | 


كانت ججموعات العاثيل التى وجدت فى إبطاليا 
وغيرها من البلدان متعة لجامعيها وأصدقائُم أ كثر منها 
507 للتدردس ؛ غل أن مايق المتأحف منفصلة عن 
القاعات التى عتلكها الأفراد هو فى الوقت عينه سبب 
اوجهة نظر منتلفة وإبذان بتقيامبا » وفى المقيقة أن قاعات 
القانتان الكبوف اتن درك عاكًا ١‏ كتز فيا جموعة 
خاصة » وفى سنة #ولا؛ حول قصر اللوقر متحقا للماثيل 
وجه خاص » وسبق ذلك فى سنة +17 'تأسيس نواة 
المتحف البريطاتى بوصية « السير هانز سأون 81205 +51 
0 » » وقد عت معروضاته بما أضيف إليها من 
جموعة السير « وبلم هاملتن دمغ انسدط! مصدنلاة16 .51 » 
وعاثيل « نو 0 11 » الرخامية - ات عدة 
متاحف أخرى فى ممالك مختلفة » ولما أصبحت الفرص 


ات 
ساحة للدراسة ازداد الميل إلى البحث العلمى » وكان 
ما طرأ من التغيير العظيم على النقد والتفكير العلمى 
حوالى أواخر القرن الثأنى عشر » مصحوباً تقدير 
كبير للفن اليونانى والرومانى » وفى سنة 17 نشر 
د لسنح ع«ندهع! » مؤلفه « لاوكوين 650امها » . 
الذى لا يزال مؤلقاً هامًا فى أصول الفن » رغ, ما يحتوءه 
مو الكطانيونا فهيو تصوو» وق حص الول 
لاو كوين موضوعاً لكتاءه وعنوانا له”© وقاررف 
جموعة الأب وولديه وم بصارعون الأفاعى المائلة 
الى هاجهم » مما ورد فى وصف « قرجيل انعءالا » 
لنفس هذه الحادثة » ويرى لسنج فى هذه الجموعة 
المميزات الحامة التى امتاز مها الفن اليونانى فى عصره 
الذهى » والتى يقول كثيرون من النقاد الحدثين بعدم 
وجودها فى مذه المجموعة » وقد عمل « قنكلمن 

) أعسة هذا الكتاب فى فلسفة الفنون المبلة ( كعناءطاوعد‎ )١( 


مفسروحة فى المقال عن < أصول التقد الأدنى » . 
0١‏ - الآثار ) 


ماع11 6 وغيره على دراسة فن:النيخت اليوئاى 
وتفذره حق قدرة » غير أن 0 برون «سن:8 » كان أول 
من حاول عمل أبحاث تارمخية منظمة ترتنكز على أسانيد 
اذنفة وا غوف وه كلتمن ادنار نينا » وقد قامت 
جميع الدراسات بعد ذلك على أساسهذهالأحاث ؛ وجعل 
رون عنوان مؤلفه الذى نشر سنة ؟186 « تاريخ الفنانين 
اليونائيين » وكان موذتا فى اخاذ هذا العنوان » إذ كان 
لادآن تنى "كل دراسة على هيكل تاريخى مؤسس عل 
ماجع مستقأة من مؤلفات الأقدمين » وكان هود 
خلفائه قاصراً إلى حد كبير على ملء الثغرات الحالية فى 
معاوماتنا ء وذلك بأن أضافوا الآثار الى لاثرال موجودة 
500 فى أمكتبا المناسة لما فى جموعة دراساته': 
وفىسنةعهما نشر «فورشينحار هاومدط:ب » مؤلفه 
الام ء وعنوانه « القطع | الفتية الممتازة مرئ الغائيل 
لبونانية » . وكان الغرض من نشر هذا الكتاب ترتيب 


من التمايل اللبنثرة. في متَاجف أو روبا وأسرريك ترييا 
0ن 


دسي ده 
عاميا » وتحقيق ذاتيتها بالقارنة » وتعيين علاقاتها بمْضها 
يبعض ء وبيات الميزات الرئيسية للمدارس الفنية » 
والعصور الختلفة » وكان لا هد للقيام هذا العمل الحائل 
من ذاكرة خارقة للعادة وقوة نقد كبيرة » وقد قال أحد 
مشاهير العاماء من الألمانفىذلكالوقت : « إن فور ميتجلر 
قد شيد جبلاً لا هد لنا جميعاً من تسلقه » » وعلى كل حال 
فقد تيسرلنا منهذا الارتفاع الشاهق أن نطلعلاليدان 
كل أن مدعرقيذا ق:دراسة مشنة كل التقيد.. 
وقد وصضعت نننة دوانات اخري قن الخكع : 
ولا شك أن الم لفات العامية الكاملة التى وضعت 
فى وصف معروضات التاحف ساعدت كثي رأعلى معرفة 
ذانية المائيل وترتنيهها ٠‏ لامها دليل التحف البزيظاق 
ومتخف برلين وغيرها » وكذلك دليل الجموعات 
الكبرى كجموعة « تى كار لسير ج جأدواتمت زلا » 
عدنة كو نباجن » وجموعة « بارًا كو معنهمه8» 
بعدينة [ومنا 4 ولا ننسى يض الدليل الألانى للقاتيكان 


ودليل « متحف الكابتو لين مسعكساة عدنامانوت » 
اذى ألفه المعهد البريطانى بروماء أو مؤلف «ميشبيلس 
5 ؛» وعنواته « عاثيلالمرص القدعة فى بريطائيا 
العظمى » . ولقد أصبحت دراسة فنالنحت القديم دقيقة 
وفنية إلى حد كبير » وكثيراً ما يتوه المرء فى التفاصيل 


كن عرد الا حول 


الصور وا ل“ والى السك يفي 


إن أحوال دراسة التصويراليونانى تختلف اختلاقاً 
كيرا فن الأحوال الماضةوزابية فو التمج درق 
الواقع أننا إذا استثنينا كربت و « عبيأى ناءمدووط » » 
و ده سكي و لانيوم اهنع هدانت»1] » فليس لدينا ماعكننا 
من معرفة مميزات التصو ير اليوناتى » غير أننا إذا اعتبرنا 
وصف قدماء الكتاب اتضص لنا أن هذا الفن نال ما ثاله 
فن النحت من تقدير المالم القدم » فارن صور 


دو نو تس وناو رع تزاهه» الخصية»و «أفر و دق أناد وميى 


دمحم 


عع مصرفدهم اتمطرة » من عمل الخفار « أبلليز 
وعلاءعمة » كانت لها شهرة فائقة » ولما كانت معلوماثنا 
مخصوصها لا تتعدى ما ذكر عنها فى كتى الأدب » 
فن الصمب اعتبارها من متعلقات عل الآثار إل فها 
مختص بتقبع مال ها من . التأثئير على الأوانى المعاصرة ؛ 
كا ان صور الجص الزخرفية الى وجدت فى قصور 
كنوسوس وغيرها من بلاد كربت لا عكن أن تعد 
من الفن الحيلاتى فى ثىء» إذ أن ما محتويه من صور 
الإنسان والحيوان النابضة بالحياة » وكذا تمثيل المناظر 
النبانية هيمها الطبيعية تشبه عام الشبه ما وجد من صور 
على المص بقصر نل العهارنة بالقطر المصرى . ( انظر 
شكل ؛١)‏ 2 ولكنها مع ذلك ليست مصرية الأصل ؛ 
بل يظهر أن طرازها الفنى تطور فى كربت نفسها ؛ 
وقد قدّد بعد ذلك فى صور على الجص وجدت بقصور 
« ميسينى ©03ععنز ةل( » » و « تير ييز 1111005 » » و بظهر 
اوقا نه اله فى مدقو سيف قل مون القن 


( شكل 1١4‏ ) صور على الحص من قصر أخنائن 


الهيلاتى فى بلاد اليونان ٠‏ ومع ذلك فإن عصور فن 
زخرقة الأواتى وتطوراته نكاد حون داعة التعاقف 
منْ أقدم العصور إلى القرن الثالث قبل اميلاد » اولا 
أن فها بضع قترات تشذ يمخروجها عن التقاليد الموروية» 
وتدعاو ق اللقاق البدل مو تسر لويس عل كنار 
بن لقصو اشدري اطديق الى رداق للومن 


أقالم البجر. الأبيضن اللتوسط » ومعظبة من الطراز 
الأسود ذى الأشكال. الهندسية التى حفرت ثم مثنت 
باللون الأبيض ؛ وبليه تخار من النوع المعروف بالطراز 
المينوى ؛ وتسم بوجه عام إلى ثلاثة عصور » وك ل عصرز 
إلى ثلاثة أقسام فرعية أوأ كر فامين وق القدي ( 5.١‏ 
ق.م . أو أقدممن ذلك ) قلد الأشكالالحفورة إلىحد ماء 
واسطة ألوان زاهية على أرضية قاتمة » أو ألوان قامة 
على أرضية زاهية » ويسمى المينونى التوسط ( ١٠٠ق.م.)‏ 
فى منتصفه يفخار « كامارس :2سا » نسية إلى 
النطقة الى وجد فها أولاً و من اع الفخار غير 
الصقول » ويدل صنعه على مهارة فاثقة » وقد رسعت عليه 
مكل تعروية قدو الك انان مظني عر ادوسفا: 
على أرضية قائمة . وقد عثر على مثل هذا الطراز السير 
« فلندرز يترى عتماء2 و5رعلمزاة] ءز5 » بالقطر المصرى » 
وذلك فى بقايا يرجم تاريخها إلى الأسرة الثانية عشرة » 
أو حوالى .م. وهو التأريخ المعتمد عند ججهؤر 


90008 
الأثربين (ع لأ نيترى حمل هذا التاريخ ٠‏ .دم . ق . م) . 
وهمذ الاتفاق التاريخى أبدته منذ ذلك الوقت 
الاستكشافات المؤرخة فى كل من مصرو كربت . ويتميز 
القسم الثالث من العصر المينوت المتوسط بطراز بسيط 
محدودء ولاسما بأشكال ذات أون واحد تمثل زنابق » 
وغيرها من الأزهار ماونة بالأبيض على أون الصلصال 
الطبيمى مما جلها نحا ب الرسوم اليأبانية . 
أما كاز المطير الى التأخن مدق قد ) 
فيمتاز بإدخال كثير من الأشكال النبائية والبحرءة على 
رسوم الأوانى » . زال برى الزنبق مثلاً وإغا بأسّكال 
اصطلاحية » وقد أدمج النوتياوس اله ون 
وصدف الموركس »ء ويم الزمل » وغيرها من الميوانات 
البحرءة » فى زخارف على شك ل أعشاب بحرءة » وقد تطور 
هذا التوع من الأوانى إلى الطراز الفاخر الزاهى الذى 
شاع فيه استمال نفس هذه الأشكال أ كثْر من ذى 
قبل » وربطاق عليه اسم « طراز القصر » » إذ عير على عدة 


30 
بماذج منه فى ننم قصور كنوسس وأغدثيا دا 
وكذا فى كريت»ء وفى قبور ميسينى المتيقة » ولااشك 
أنها وردت إلها من جهات مختلفة . وقد عُمر على آثار 
أخرى من « طراز القصر » فى بلاد الي ونان » ومخاضة فى 
د توريكس ووناثرهط1 » بأتيكا » و « بيلس ووابرط » 
القدعة « بالياوونيز عءمدممداءط » » كا عر على 
ةا ندر ار احملر المرى +[ تنيت رامن 
فس الطراز » شكلاً وزخرقاً » مرسومة على جذران 
مقار الأسرة الثامنة عشرة » حوالى سنة 16٠١‏ ق.م. 
وكانت رعمزاً إلى الجزية التى ملها الك ريتيون إلى مصر . 
ورعا دص الغزاة قص ركنوسس حوالمسنة ١40٠‏ 

ق.م. وقد أعقس هذا الماوث ستوات الرغاء واليروة 
فى ميسينى وغيرها من البلاد اليونانية » ولفخار هذا 
العهد طراز خاص معروف بالدور الثالث من العصر 
اليتوى: امعان ؛ إذ ترى عليه معظم رسوم طراز 
القصر مكررة بطريقة نكاد تكون الية واصطلاحية» 


0 ويه ا 


وقد فتد هذا الطراز نضارته وقوته اتدريجاً حتى زال 
محلول ما أصاب الدنية الميسينية من الاضمحلال » غير 
أنه ترك بمض التقاليد الوراثيةفى للطراز الذى أعقبهء»كم 
سييتضح ذلك فيها بعد . ولااشك أن العصور الينونية 
الثلاثة خاصة بك ريت وإنكانت هناك تماذج منها مبعثرة 
فى بعض أقالم بحر إبجه 

وقدتتبعنا تقسما مشابافى الأقطارالجاورة» يعرف 
فى المزر بالسيكلادى القديم » والسيكلادى المتوسط . 
والسيكلادى الحديث » واتضح أبن « فيلا كوبى 
أمملةاترط2 » وغيرها بجزيرة « ميلس 5م116 » غنية 
نماذج مميزة لما ذات رسوم زهينة منقولة عن الطبيعة 
مطابقة عاذ الدور الثالث من العصر المينوتى المتوسط 
يكريت »كا كانت غنية باذج عليها طيور صورت 
بطربقة أصطلاحية عريبة . وقد لأوحظ وجود تقسيم 
5'كهذا فى بلاد اليونان نفسها » وبعرف,الحلادى القديم » 
والحلادىالتوسط,ء والهلادى الحديث (انظرالاشكان 


رت 


ه١)‏ ع 


أوانى 


كر يتية 


« كامارس » 


6 و7815 


]و جادزات]) 


( شك لاا دا» ) إناء من العصر الينونى الحديث 


( شك ١١‏ «ب» ) اناءان من العصر المنونى اللحديث 
والواضح أن مثل هذا اتتقسيم المام قد ثثبنت فائدته 
الكبرى للحفارين والباحثين » إذ عدم بقواعد واضحة 


لتقدر أعمار الطبقات الأرضية وصلها بعضها ببعض . 
ولكى تنكون دراسة هذا الموضوع ذات مرة حقيقية 
لابد وآن تقترن مها خيرة فعلية بماذج بارزة من جميع 
الأقسام » ولمل متحفى كنديا وأثينا أفضل مكان للدرس 
والحصول على هذه الميرة . على أنه يمكن الإساطة 
بالمميزات الرئيسية للاوا فى من منتخبات الشقف والماذج 
الرتبةفىمتحف أ كسفورد ء وامتحف البريطانى وغيرهها 
بدون احتياج إلى زيارة أقاليم حر إيجه نفسما . 


5 
العصر الحندسى 

إذا تتيعنا اصّمحلال الدنية المينونية واليسينية 

رأينا عناصر جدددة للزخرفة متدخلة فى نفاريلاد اليونان 
وللفي شيف لقا هتريس ال از لدي 
كذ ناته د ويظيق أن الاتقال كان قا 
إذ-كثيرا مار فى كربت وبلاد اليونان على قطع تفارية 
من المصر: الميسيتى التأخر والهندسى القدم جنب إلى 
جنب .ولابزال العاماء غيرمتفقين خصو ص منشا الطراز 
الهندسى . وهناك نظرتان رئيسيتان : تقول الأولى 
قينا له عل مع الغزاة من الدوريين ( نسبة إلى 
دوريا) حوالى ٠٠٠١‏ ق.م. ؛ يدها تقول الثانية بانه مثل 
أحياء طراز هندسى سابق طنى علي هالطراز الميسينى زمنا . 
وقد تمر على هذا الفخار المهندسى فى كثير من المهات » 
ومخاصة فى أ كرو بوليس نينا ؛ والجبانة الواقمة خارج 
واءة « ديياون «ماترم:9 » . ولذا عرف عأدة اسم 


د © # سب 


عكار دسلون . (انظن شكل 18 )2 وكثيراً ما يشمل 


( شكل 7 ( آنية من الطراز الهندسى - دييلون 
أواتى ضخمة كانت توضع تذكاراً فوق القابر أو تدفن 
بداخلها » وليست موضوعات الزخرفة فيه حصورة فى 
أشكال مصطلح علبها كالمفاتيح 6 والخازونات المسطحة 
أوالتعاريم» وكالدوائر المترا كزة المتصل بعضها يبعض 
مخطوط مّاسة » بل تشمل كذلك طيوراً مائية وغزلانا 
زفرها هن للروانات «وتحتوى أ كثر الماذج إتقانا على 
شكال خيو ل وأناس» وموا كل جنازءة عظيمة ورقعن > 


78 
ومعارك نحرية . وقد وصلت صناعة الفخإر الهندنى 
إلى أقصى درجات النشاط حوالى القرنين التاسع والثامن 
قبل الملاد » وقد مخللته فى أدواره المتاخرة تاثيرات 
صبغته بصبغة شرقية فى كل منطقة وجد فبها لاسها فى 
ايا ووعياء 6 مهت القاراز" السدى :ما قبل 
الكورتى الذى ذاع ذبوعاً كبيراً فى الأواتى الصغيرة 
الدقيقة الصنع , وقد عثر منذ عهد قربي على الكثيرمن 
هذا الطراز فى معبد هيرا نجهة « أرجوس 5مع:ث » » 
وفى كورتة وماجاورهاء وهو بذكرنا من حيث اون 
الأوانى وأشكالهابالاً واع الميسينيةالمتأخرة » ولايستبعد أن 
يكون قد نطورمنها ما أدخلعلها منالعناصرالهندسية . 
ال ووالى زات السئز السرقير 

إبتقسم الطراز ذو المسحة الشرقبة الذى كان شائما 

حوالى القرنين السابع والسادس قبل الميلاد إلى قسمين 
رندسيين : الدورى أو الكورتى ١‏ والإبونى أوالرودى؛ 


وكان طراز القسم الأول متتشراً بوجه خاص فى بلاد 
اليونان » أما طراز القسم الثنى فكان ذائعَا باسيأ 
الصغرى ( انظر شكل ١١‏ ) ؛ وعلى الءءوم فان اشكال 


التفاصيل مخطوط محفورة» أما زخارف الحزف الرودى » 


( »ا - الآثار ) 


520308 
الأكتفاء بالمطوط التى تحدد الرسوم . على أن 00 
الأوانى الكبيرة فىكلا النوعين على السواء قوامها أفاريز 
مسوم بعضها قوق بعض . ويرى عل أقدم الماذج وجه 
خاص أفاريز وسمت نداخلها حيوانات حقيقية أو خبالية » 
ووعول.ء وثيران» وسباع ا و ورا كال 
اك ل توسوير اف يرما دن ابليوا العيذات 
الأشكال المختلطة . وقد صوّر على تماذج العصور المتأخرة 
أشكال بشرية إما لأغراض زخرفية محتة » أو لقثيل 
منافار: قالع ينه واو فسن بعر احينة ابوه ا 
الطرازان بشكل ملاتم لطبيعة كل منهما . وكانت 
مدارس التصوير العديدة فى إبونيا تعمل على إخراج 
عاذي جياة 8 وأسئال مسومة نحرة مما 
امتازت به صناعات ميليتس . ورودس » وقد وّجدت فى 
« كلازومينى 06036:ه2ة1© » تواببت ٠‏ ة من الفخار 
تقل عل يضما سارك تارغية وواعلها معزو الآن 
ف المعنتتة الو وطاى 6و انكر هذة المار اك سيل 


ا 
مع ثىء من التأثير المصرى فى الفخار الذى كُثر عليه فى 
مدئة د داقى عدسامة8 » بالدلتا » حيث أنزل الملك 
يسمتيك جنوده المرتزقة من الإونيين » وقد هجرت 
هزه المقيرة متسنة كذة ىه ونيد ان اع الك 
أمازيس تقل اليونان إلى مدينة تقر طشن ؛ ولذا فإن 
ما وٌجد هناك من الفخار المتتوع الطزاز: انا وأن 
يكون من أواخرالقرن السابع أو أواكز لعزن السنادصى:» 
وكورفا ل اقزالسن اها عار تحام مق الأوان 
ذات الصور الملونة وهو منقول عن طراز ميليس 
ورودس . وقد عُثر على كيات هائلة من هذا الفخار فى 

المعايد التى اجتاحها الفرس سنة 8ه ق . م . وعلى ذلك 
فلا بد أنه يرجع إلى الربع الثالث من القرن السادس . 
وعدنا مثل عفرو قا كله اق كه 
عليها فى :نعيين ناريخ أنواع الأوانى المختلفة » سواء فى 
ذلك مأ صنع منها فى « داقتى ع02ام82 » و تقراطيس 
أو ما يشهها أو وجد معها . 


داح و سدم 


طرر اب وثوالى الموناء 


وفضلا عن الأواتى الكورنتية التى هى أ كثر 
5 وأعظم انتشارا من غيرها فقد كان الصلع فُْ 
الأراقى ارون بلاطل ادام ا عرفوقاتة معنن 
الاين برهن كر 61 جناي ووضويا 
القربية الجريئة » ثم الأتيكية أو الأنينية » ومتاز هذه 
اذاف كذ الكورةة التا عر تيفل الك ا كارك 
انا للك و سود لضن ٠‏ رفني اكز لا در 
رمع تالحدود الخارجية للصو رة وحفرت جميع التفأصيل» 
09 اضيفت هنأ وهناك ألوان بيضاء وأرجوانية ' ولسمى 
7 الطراز بالأواتى داق الصوي الشونواء .وقد شاع 
استعالها فى جيم أتحاء البحر الأبيض التوسط » وكانت 
تصدر بكنيات هائلة إلى إيطاليا وغيرها » وقد ُثر على 
كثير منها مدفوتاً فى القبور الأترسكية » ولذا ظل 
التتغلون بالآنار 1 كان نين فزن قورت علنيا + 
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وكذاغل الأواق ذاه المون المزاء الى اعقتا* 
اسم الأواتى الأترسكية ؛ وكانت الهاج ذات الصور 
التتوةا كر أوائل القرن العادي فيل المتاوق: 
وهناك نوع غي نالأ وا عاهنو' لطر اد الاتوطل 
النى تطور مستقلاً إلى حدّ ما . وعكننا الآن أن تتتبع 
الفخاراللا كونىفى صا حل الْعمووالاضمحلال التى اجتاز 3 
من القرن السابع إلى الرابم قبل الميلاد » ويرجع الفضل 
فى ذلك إلى تسجيل طبقات الشقف عبد « أرتميس أرنيا 
وأفلاة عليه سحاد ذقنا #واعل اواىنهذا 
الطراز ذات سطح أبيض نيع وزخارف رائعة » ويرجع 
تارخها إلى القرن السادس »ء والمناظر الممثلة عليه من 
الطراز ذى الصور السوداء » وعلى العموم فقّد كان العاماء 
فون [ناللناظر الكل 16 هذه لأرا دق امنل سير 
وك التكة عوذاف عر الامتكنانات اميا رعلة# 
عل أنه حتمل ان تسكن هده الأدان قد قام بصنعها 
تخارون نقلوا تقاليد لا كونيا إلى « سيرنى عمعمي© » 


5-05 
وفى القرن السادس بدأ حى صانعى الفخار فى أمينا 
« سراميكؤس ونء1:«,ه:ع0 » حتكر السوق الإبطالية 
ويزحزح تبافيية الكو سق وغيرم من الميدان . 
ومن سنة ٠ه‏ ق .م . وما بعدها أصبح بح تاريخ التصوير 
على الأوانى الأنيكية هو تاريخ التصوير على الأوائى عامة: 
وقد أصبحت دراسة تاريخ التصوير فى القرنين التاليين 
دقيقة جدا : إذ قد اعتاد الفخارون والمصئرون ان 
بوقموا بإمضاءاتهم عل لايق أجل أوانيهم 00 
رمدت الأوانى أ ولا حسس هذه الإمضاء ءات » ثم ضمت 
أخرى إلما بالمقارنة ماري ا 
عدد فى هذا ولع مون ها نينا الأصل 
وهناك 0 عكو بوتا 9 6 
أجل أوانى أنيكا ذات الصور السوداء علها مناظر جرعة 
وتفاصيل فى متتهى الإتقان » وكلها محفورة حفراً كاد 
يشبه الصياغة إبداعا ( انظر شكل ٠١‏ ) . وهناك تماذج 


علمها صور نتفاوت جودة واتقاءا » واخرى رُسمت علها 


سس ##ج 1١‏ سملم 


(شط:<.؟) إنأء ذو رسوم سوداء 


الصور باهمال بوعوا نارم الأخير من القرن السادس 
حصل اقلا 6 لصوم التصوبر عل الاوان 3 فبعد آل 


كانت ترسم حدود الصورة على أرضية من اللمزف زاهية 


الداخلية واسطة خطوط دقيقة تسم « بالفرشة » » بل 

كر م برسم رهما بارزا ع السطح . وقد مهبر الملصئرون 
به 

فى القكن امةا هذه الأواق داك الضوو عر انع واوا 


يرسمون نسهولة واثقة م يفقهم ديا انار اعاي كك 
).و ف اكه العلناء الأوائل فى نعيين التار م الحقيق 
له 


) شكال "١‏ ( إناء دو جور جمراء عي من مل 
« برس 871805 »اع سثل عايه نهب الروادة 


لانن العا عقن اتوي اذ تعدا قينا ال اع 


تصوير على الأوانى لابد أن .كو نوج هالتقرريب من نفس, 
التار الذى ظهرت فيه أندع ابو اع تماثيل اليارثيينون . 
على أن بسضن.الحمن التى انتابت البلاد أفادت الأحاثه 
المدكة عور الخر فد تداق اد الى دفنت فى 


الآ كرو وليس بعد نب سالفر سلأث.ينا وتدميرها على أوان 


لدااجحء1 دا 


حمل إمضاءات مشاهير المصوّرين الذين أخرجوا أبدع 
الماذج ذات الصور الجراء ؛ فلا.د إذا أن تكون هذه 
المناعة تدبلتتا وج عظتماقيل سنة 4 ق .م . ويرجّح 
أنها نشأت قبل ذلك بنضف قرن : وأخذ التصوير على 
الأوانى الأتيكية يتطور بعد هذا العصر ء غير أنه يتقدم 
إلا قليلة انو نتروا ولمنوتس 115 عبراو » 
الذنى وفد عل أينا بعد عن الفرس مباشرة 5 لوه 
إذقام بتصوير عدة صور ثهيرة على الحمص غثل مناظر 
تارضخية وخرافية :واشامدق بض الناط اسرد عل 
وا تجن نااك النسر تطلنت وسوعة للنيظة الرالفنة م 
وطريقة توزيع الصور على سط حك نه غير مستو ممأ كان. 
لها الال ى أمظ نتا فك قتع السلوف هذا اي 
وق اواك هيدا الشزرفيم عه الغير يون إن 
امون ل نظارة نععة ا ونيقا ذران اق قلك: 
تصنع طوال القرن الحامس قبل ايلاد أواتى الروخ 
الأتيكية التى كانت تدفن مع الموتى » وكان عليها صور 


د "8؟آ مد 


ع ع 


متعذددهة الالوان ا عل أرضية يضاء + وقى لذلك 


قينا عاونا عن فل امور على المص والالواح ‏ 
«الذى كان متيعا إذ ذاك ( انظر شكل ؟؟ 1١)‏ كثر مما 


( شك ؟؟ ) أوانى مروت أتيكية بيضاء 


كيده الانكون دع الا الى ذاث اليو اخراء.: 
وف القرن الرابع فيك اليا نوفا وعدها ىفن 
الففيوترعا الأواق لكا ظات ترج لأسواقالبلاد 


يء* 


البريرية ولاسما بلاد القرم أوانى ذات زخارف ملونة 


بدمة اشع 
كةو الظاهير ا ن سكن هذه الأقالي, درا انق 
تقليد الآوا ف السشوردة كحو افا انرو 1 . 
وفى ذلك الوقت أخذ سكان إيطاليا الجنوبية يصنعون 
أواتى لأنفسهم انضنا كوا ممأ يما كانوا استوردونه ممأ : 
9 مدنة « ثار 3 10 »© نوحه خأص صنعت 
اوالى صضخمة فها ثىء من التكلف . مثلت علها 
اناري نا لخو شمو || رانك لمعيل الو ةا ومن 
العام السفلى . وكانت هناك عدة أنواع أخرى من 
الأوانى الإيطالية »كالإيونية . واللوكانية» والكاميانية : 
وقد ظلت تصنع حى الفتح الا 

هذا عمل تاريخ التصوير على الأوانى فى عهد 
اليونان » وقد يبنا باساب كيف أن مثل هذه 
التارخية من وقت إلى اخر » تمد المنقبين والباحثين 
عفاتيح وأدلة ,تلو بعضها بعضاً باستمرار . ولكى تحافظ 
عليها ونفهمها حق الفهم حب تسحياها تسحيلا دقيقا فى 


لاهرء 1١‏ نيهت 


جيع الحفائر ؛ فلا إنكانت ت الترية الى دفنتبيفها الآثار 

قد بكوانك من 1 | لأترءة تراكما تدريجياً وجمانقلها 
طبقة طبقة وتسحيلها : وإذا كانت الآثار ذفنت نتيجة 
0 رآ ا حادث مفاجى" » فلاد من مراعاة هذه 
الحو ةيدف ةاور ذا لعو لق رو بد ااانا 
من الحافظة على محتوبات كل مقيرة على حدة وتدون 


انها بالنسية إلى تعضييا ؛ 


صمام ابروا 7 وس “ربا 

كأ كز هودن ال هذه اللحكة موكيا مزوراننة 
الفاوالوةالومو النالجنة القية والفيداية موهانية 
من جهة الفروض التارخية الي عدنا ع 4 ومن هذم 
الوعية قة عذنا احون شقكة عناومات قننة معد علينا 
كال عيذنا با إناء كامق كيه رازه ادير الميواون عل 
الأوانى . وانمتبر اللواضنيع المصورةعا ل الأواتى ميدانا 
هاما الدراسة قاما 52 لحيدةين اعمال 


200018 
الآلمة والاأسطال والناظار اللراففة إلى أثقه تقات] الحماة 
الووية ا عل انه هن الخساءة طن القن فيل 
انخاذ هذا اللستند قاعدة للبحث عن كفية تمثيل الو نان 
لأنقسهم كل هذه المواضيع . وتاريخ صيانة الأواتى 
اليونانية وحالتها الحاضرة يشهان فى صورة مصغرة 
نار 2 صيانة الهاثيل اليونانية . فنى القرن الثأمن عشر: 
كانت الأواتى تستخر جح من المقاار بكنيات كبيرة ؛ 
ولا سما فى أتروريا ؛ وبناء على ذلك كانت تسمى عادة 
بالأواتى الآئرورية . وكان غواة الآثثار من الأغنياء 
يسءون لاحصول عليها ء إما للجرد الزخرفة أو لآأنها قطع 
فنية جميلة فى حد ذاتها ؛ إلا أنها بقيت كلها تقريياً من 
المجموعات الخاصة التى كان عتلكها الأفراد » وفى هذه 
الحالات لم تكن الأواتى المكسورة أو قطم الفخار 
لتستافنت النظر إلآ قلملاً . وقد بقيت أوان كثيرة سليمة 
لم .يصها تلف ماء ويرجع الفضل فى ذلك إلى متانة شنا 


3 2 3 


اواو 


هذا ميدان آخر لن .يقومون بإصلاح التجف الفنية . 
وكان الترميم بدل وان على مبارة وثهم 2 107 
اخرى على جهل وعدم عييز » ولا شك ان إعادة شكل 
إناء ما فقد منه أجزاء هامة أمى محتابج إلى مهارة وصبر ؛ 
على أن هذا الترميم مل مرغوب فيه ولا سيا إذا كان 
فى الاستطاعة تيز الأجزاء الجديدة من القديمة علاحظ 
اختلاف فى اللون . 

اما ترميم الرسوم أو المناظر فسالة اخرى » ورعا 
كان باعثاً على التضليل » مثال ذلك : أنهكان على إناء من 
تموعه 0 ليك ععلدع 1 ») عدينة كمبردج منظر عثل 
« مسمس 10195565 » فعا له دخل عصا فى عم 0 
اش لبفيمس 11115ع11م/(1201 © قاما نظف الا ناء عهار وَزَالي 
اللعاودوا دق و قارين يناعا ارات هارا 
مخطماً وير جحأنهما د هيقل دعاعدرء1! » و «تنلامن 
101 1[ » مباجمان ا لكو نبوس 5نا1(011» » وقد 
الكسون عار الم كلق فينه و ]ناءا عر الكت الورطان: 


من ]ا يعد 


هذا مثال بسيط تافه بومنيح لنا أخطاء الترميم » ومن. 
السهل سرد عدة أمثلةمنهذا التو ع لك نندت أنالمتاظر 
الظاهرة الآن عل بعض الأواتى إما هى مسخ مضحك. 
للمناظر الاصلية . ولم يكن تمل المرم الضار قاصرا على. 
ا المناظرا و الاضافة إلا 3 فإنه إذا وأحدت بعص . 
الاواك ضور ف عدة وائية لسقها بعضها ببعض. 
تحتت أحيانا نقط الانصال بتلك القطم ثم مل الفراغع 
بالملاط أو باى مادة اخرى . ثم غطى الكل يطبقة. 
كثيفة من الصباغ نكاد تشبه فى لونها الحزف الأجمر 
أو الاسؤة الذق كان مععلذ فق الآواى الاصلة : 
وذلك لإخفاء المعال الدالة على أن الأوا ىكانت مكسورة. 
5 و ع 

م لصقت اجزاوْها . وقد قام بعض الإخصائيين بفحص. 
وتظيع ممعم أواتى الجموعات الكيرى حتى ظهرت 
الأحزاء القدعة » على أنه لازال وحدعدة أوان لن. 
شت قدما إذا 00 رضح أن القدم فنا لاف 


ب »*198 سم 

وقد ظلت الأواتى اليونانية زمتاً طويلاً كالقائيل 
الوا الا كلم الرعر ل ]ها فيل م كاج 
وقد أصبحت دراستها علميا ميسورة الآرن لكل 
بلخية ايد ان قرت خرورواق كار فت إل العام 
لدان وقديسضبلك الأمة الريظاتنة عل جموعة أوالن 
هاملتن سنة ١7‏ 5 اعم ريات اخزف نا 
بعد . ول يقتنمتحف اللو قر جموعة « كأميأناه هدم هه » 
الكبرى إلآ فى ستة 185١‏ . وتوجد الآن فى أه متاحف 
أوروبا وأمركا جموعات جيلة من الأواتى وقد نشرت 
المباحث العامية عن معظمها » وقد عرض على بساط 
البحث حدرثا .شرو ع دولى عظيم نيزاي إن كير 
جيم المعلومات الخاصة بالأواتى بطريقة نظامية » واللحمة 
عبذولة الآن لتنفيذه لسرعة . 


عد 1ك 


ا موضوعات ا أصورةٌ على اللوالى البونابٍ 
نقد اديت موشوعات الفبور الكل غ ل الأواق: 
وكذاتفسيرها كثيراً م نأنظار العاماء ء وقديا!نتشرت 
“فسيرات خيالية وعحاولات لإحاد علاقة بين الأواتى 
النوكائة وو التوامكن الفلية: ولا فك آن يشان هذ 
الأوانى قد حافظ على صور من الديائة والحياة اليونانية 
لست مسحلة ولوق اخوئي: على أنتف الأساظد 
والحرافات نفسها أصيحت ف السنين الحديثة دراسات 
عامية يستعان فى نفهمها بالمقارية . 
وجدير بنا أن نشير إلى أ كثر ا موضوعات شيوعاء 
فق بعض الأ<وال مكون هذه الوضوعات موضمة 
للمعاومات التى نصل إليها من كتب الأدب أو مثبتة لحا ء 
وفىأحوال أ خرى تكونمتممة أوممدلةلحاء وقد تكون 
مشتقة فى بعض الأحيان من مناظر الح رافات أوالطقوس 
الدينية التى لا تكون محفوظة فىمصدراخر ؛ وإذاكانت 


زه لاثار) 


دعوو 


مصدراً لقصة معروفة » فإنها فىالغالى لا توضح الأصل 
سب » بل تعطى القصة فسيرا تقليديًا مستقلا . 

وهناك ميزة يغلت وجودها وهى الميل إلى سرد 
أ كثرمامكن من الققصة منظرواحد ؛ ولايكوق ذلك 
تكرار الأغكال والأشغاص فى مواقف وأطوار متتالية 
بل بطربقّة تسمى أحياتا الطريقة الإاجمالي ةالشاملة » وذلك 
بضم عدة حوادث دون اماق وحدةالمكان او ارد 
مراعأة تانة قال ذلك ما واة فل الناطن الى عق 
نبب تروادة : وكانت حوادثها الختلفة معروفة تمام 
المعرفة . ومماأ أن« سن 05 » ذح 
0 بريام تو » عد الذع فى القصرء م قتل 
سانا كن مودي فسن راودالا أن 
صورة نبو بتولهس لا نظهر إلأمرة واحدة فقط ؛ ويرى 
وهو ذف بالطفل إلى الذم حيث يجلس بريام » ندل 
أن ,قذفه فوق الأسوار » وهناك أشكال تفصيلية مختافة 
د المنظر » غير أن الخ ين الحادثتين المفجمتين أصبح 


5-008 
من التقاليد الثابتة فى تصوبر الأواتى . وإنكان لا يظهر 
فى أى رواءة أديية للقصة . 

و إذا أريد ملء الفراغ على ليك الل الصيورة 
قصص أخرى حسس مقتضيات الأحوال » وذلك إما 
جردا ميل إلىملء الفراغ أو إشباءًا لأهواء الصور . مثال 
ذلك جذس«أجا كس<ةم 4ل ك نهر اوه ع 
عن تفال اتبنا د بوالعداء نباء تزواذة ال تشين الففال 
وهرب « أيناس 860625 » وهو تحمل والده عل كتفيه 
ويتود طفله : وإنقاذ « 5 0 3-4 أحقادهاء 
وهذه المناظر لست 1 رة بترتيس "تقليدى خاص » 
وإنما اختارها مصور الآنية ونظمها عا يلاثم أغراضه» 
اوالو اه مف طرف 

وقذا ذل الالمة عل الأوالى البوانائية ؛ ثارة مفردة 
أو كوعةوونا زفق ف مص امار ا الاعالة 
وهناك فى بعض الأحيان جموعات تشمل أم الالمة 
عمسومة وامافة ونا أزواجاء وم تكن هناك قاعدة 


وس 
للاختيار متفق عليه . فقد تمثل هذه الالية فى ولية على 
جيل « أولميس وناترسبرا0 » وتكثر هذه الجموعات 
بوجه خاص عندما براد تثيلإحدىالموادث الكيرى : 
كتقد 2 هرقل وزواجه « عهيبى علاء1 1 » بعد تألمهه أو 
عودة « هفيستس 265005 رامء11 » لما أر جعه ( دو يسس 
ونوتزهو21 » و د ساثيراته وود » » وكذلك 0 
ميلاد الإلهة أثيينا من رأس زءوس فى حضرة الهة 5 ؛ 
وكذا محار بنها « ليوزيدن مم4ءو20 » من اج ! ص 
(أتبكا) م أنها كمثل كثيراً وهى تساعد الأبطال فى 
أعمالهم المجيدة الختلفة . 
ومن مناظر المعارك التى تتشترك فبها جميع الآلحة 
تعر كه الالمة والجبائرة و كن صو فتغارك 
فردية منفصلة بين الالمة الختلفة والجبابرة . 
ركثياً ما نرى الحرافات التعلقة بإنلو وأرتييس 
مثلة على الأوانى » من ذلك : إيللو بنقذ أمه من الجتار 


« تيوس 11/05 » ويقتله » وإيللو وأرتميس يقت_لان 


17 1ت 


اطفال « نيونى عطوذلة » مدفوعين إلى ذلك ريض 
نيدأ ( ليتوماع]1 أمايللو وأرعسسن )وبلق لقا ساس 
135/5 » الزمارة التى اخبرعها أئينا والمسخدئ 
إنلاد البتاراة توصيقة را كه هزم ويسلخ جزاء 
اغتراره بنفسه » ونرى أيضاً كيف باغت «1 كتيون 
عم ) دغ 5 عنس 812161015 » وهى لستتحم فاطاكت 
عليه كلاب صيده » ا ترى اس رجاع إيلاو مأشيته التى 
سرقهاأ الطفل « هرميز 5عصمع1] » 

وربماكان من أع الواضيع التى تمثل على الأواتى 
بأشكال لا حصر لما ذلك المنظر الذىعثل ديو سس مع 
زحمة من ساتيرأته « وميناداته 81360205 » . 

احؤة اللغيرة .قد إاكه هذة مو نشو انون تر افة 
0 دعيبر عاعتمء2آ » » و « بر سمو لى عمروتامءدء2 » » 
على أننا قاما نشاهد منظر اغتصاب 02 يأوو اط » 
لبرسفونى ؛ ولكن عودة برسفون إلى ا م إلى العالم 
العاوى ترى ممثلة بعدة أساليس مختلفة اخ 


مووا سم 


برسفولى خارجة من | لأرض أو من مغارة وفى حراستها 
خرف اول وسرش ةروق اماق ١‏ ان عراي 
برحب القوم بعودتها أو حيط ها سانيرات» أو فلاحون 
تحملوزالمطارق والظاهى 0 ذلكمن بايا تقاليد بعص 
الأعيادااريفية : وفرسم بطل قعلى رسفو بىأسم« باندورا 
8 »©» ولستقيلها « إعتس 1112 »6 . 
وقدمثلميلاد « يلونس دداطتداط » على بعض| لأو ابى 
التيصور كاعلها الحدو بعال « اليو زبنية مدتمادبعاط ». 
وهناك جموعة من الأوانى السكبيرة الفاخرة التىمثل 
عليها العام السفلى : صنع معظمها فتارتتم تجنوبى إيطاليا. 
فى الوسط برى « هادس 5ع20!]! » و « برسفونى 
عممطمعورء2 » داخل قصر ا بط نا اله 
آخر من عام المونى وهىالثلاية قضأة: « مينوس 811005 » 
و «إنا كو س ناعوعم» و «رأداما نقس ذ5نا 182020204 » 
م أر فيوس 5ناءتأمرة » , و « ريدسى عءالتصنط يع 


و2 ميديأ 7/6062 » واطفاطها ؛و « لسيوس 11165605 » 


ولؤ_ 


و «بريتوس كناوط مز ع » وكذا المذئيان الكييران 
« سيسيفوس ذناتاملز519 » » و« تنتألس ذنااة120 » 
تعذهما الحات الموت والتقمة » وأحياناً يظهر ينهم 
صرقل لحر « سر يبروس ناةءط06) »2 . 

وكان المصور على الأوانى اليونانية يستمد كذلك 
موضوعايه من الناطلر إلا خوذة و اف الا شان 
وجلائل أعمال م . وربما كانت أعمال هرقل ١‏ كثر 
لبا انا مرش اوقد يكال عل وضاط ات 
أخرى كثيزة الاو واي 
لعو 5 من 0000 
ذلك : زيارة 0 « وزبراس وأرلدن8 » 
وذنحه الجيارين ) أنشس 5لا86] 1م 4 و « الكو تون 
قناع تمواق » . هذا فضلٌ عن اشترا كه بانتظام فالقتال 
واكك ولحارة ود عن حر نه مع ا لون 
5 »> » و« ارس وعلق » , تلك ا الى ,يصعت 
عييزها عن قتال بين الآلحة والجبابرة . إذ تشترك معظم 


3000 
الآلحة فى صقوف الجانبين حتى يأتى زبوس ويفصل 
التقانلين» وكذا تراعه مع «تريكن 0م10 > ء و«أشلوس 
كسدماءاعق » إله التهر» وفى هذا التزاع الأخير تم له النصر 
وكسب « ديانيرا #مزمهاء© » واتخذها زوجة له » وقد 
خلصها بعد ذلك من: القنطورس المسمى « نسوس 
نوه » » وقام أيضاعحارءة القناطرة » والأمازونات » 
وخلص « برومثيوس 5ناء1!ا8018 » من قيوده على 
عبال القوقان » ينه أن ذبم المقاب الذى عذبه . وعلى 
إحدى الأواقى الإيطالية المتآخرة منظر عثل جنونه يا 
ورد فىرواية « يرببيديز 5ذلام ارد » الغثيلية » وعلى كل 
حال فليس الذى ذكرناه إلا خبة من جمو ع المخاطرات 
الختلفة اتتى لعب فبها عرقل دور البطل 
وقد قام لنيؤتي اعااتولاضيا فى لدابت 
إسلسلة أخرى م نأحمال الآ بطال اشتهرت وذاع أعمرهاء 
أهمها سياحته من « ترويزن #عدترعهم1 » إلى أثينا . ومن 
الذين لقوا على _د سيو سقصاصاً عادلا صاحس الدوس » 


حج] لاحهد 


ومقدس الصنوير 4 والزير » وللصارع « كركيون. 
موبؤاءع؟! » و « سيرون مك5 » النى كارب شذف 
ااقبا ميوينه قوق الغو النزاة سقف وير ترسستين 
وعاوبمعم2ظ » الذى كان يقطعهم ع أ ليكو نوأ فراش له . 
على أن أءأعمال تسبيوس هىذ « الممن وتور عنتهاومنلة » 
هك 

فى « الشه طامتبلاطة .] » . وذلك بعد نانم طوعا إلى. 
حوية الأطقال الى كاوا راون من أثينا إلى كريكه 
جزبة سنوية( ليفترسهم المينوتور )» وهناك أريضا مناظر 
5 زارته لماوى « امفتريك 016 لمق » نحت البحر 
إجاه لتحدى « ميئنوس 8161105 » له ومناظر أخرىتمثل 
استلامه الخيط من« أربادنى 6موواءق » لبرشده فىالتيه » 
وتمثل هحرانه إيّاها فى « نا كسوس ومدهل! ( 

وكان نسيوس قبل كل تىء بطلا نكي ١‏ ولك 
مصضووئ اننا قاموا اهو ترعدة قضفن اخرض وكات 
من أحما إلهم قضصةه «( برسيوس وناء25ه122 ) . فترى 329 


0 دانانى 36 )»حو فى تتلق شوو أ من الذهب 4 5 نراهأ 


حك 1 ب 


تومنع فى الصندوق وتلق فى البحر » كا نر ىكثيراً من 
با 
التفاصيل الخاصة بيبح ث برسي وس عن المورجون )0 مدوسا 
12 >» وذنحها ؛ ومن المواضيع المالوفة » ولاسما عل 
, س 3 
"قدم الاوانى : هرب ه ذا البطل نحر! ومطاردة 
المورجونيتين الآخرتين له : ثم إنقاذ أندروميدا من 
,وحش البحر . والعودة إلى الوطن . و نحو يل « بوليدكتدز 
165ء 201106 إلى ححر بواسطة الر أس الموة 
وم ناخلا تالمشبورةسملة« جيسون2500[» ووانى 
« سقيلة ا كأندلط مرخ » لاسترداد الفراء الذهبية 
تقد استلهم المصورودعدةمواضيع» نهذه الأقصة : منبأ : 
إنقاذ « فوس 115 » من « المهاربيات 15 ]1 » 
واسطة ابناء را الشياك 3 ومساعدة )) ميديأ 12 »2 
الجيسول فى التغلب على التنين . ومخاطراتها بعد هرما 
إلى بلاد اليونان مع جييسول وقتلها الرجلالبريزى « تالوس 
5نالة7 » الذى كان بدافعم عن شواطى" كربت وخداعها 


لبداة )2 لياس | ن0 6 واخيرا شحارها - حسول 


1 


وذيحها أولادها ٠ك‏ ورد فى روأية بربيدز المشيلية : 

ولاترى قصص طيبة ممثلة كثيرأ على الأواتى 
الأنيكية ؛ وقد يرجع ذلك إلى أن أواصر المودة لم تكن 
معقودة بين طيبه وأئينا ٠‏ ويرى « بيس وناتزأل06 » 
وأو ا هول على إناء إيونى . 

طن حكني انين شيط ةر سيفة الأطال انين 
حاربوا لية وشلكوا ق التثال إلا بواحدا )ا وحك 
بصوره غسببة عن رشاء « أرقيل عابردامنمع » وقد أغراها 
اولينسز 5ع20111 » يعقد « هارمونيا 1 042 
وكذلك مثل على إحدى الأوانى الكو رنقية رحيل زوجها 
, أمفياروس ذنامةة تناددرك » . وبقص العقد الذى بين 
اندها قصة خياتهاأ ف قناع وه شين قال اتصل 
بطيبة وجه خاص إلآ فى حالة « ينثيوس 5ناءطامع28 » . 

ومن السهل الإشارة إلى عدد غير محدود من هذه 
لقي :الخو ل لاود هاف الأخاا ركاه 
ولك نكن ماأوردناه دليلا على اتساع جموعة الوضوعات 


جد 58 اسه 


اق كان الفو رون بتغيون مها نا شاءوا . 

ولدينا فوق ما ذكر ججيع الأوان التى مثلت عليها 
قصة تروادة كا روتها قصائد الأبطال » ومخاصة « الإلياذة 
4 » » و « الأودوسيا برمدوبر04 » » وتبداً بالقبض 
على إطة البحر « نتيس 7865 » ء وولمة الزواج التى 
وقع فى ناه لزاع بين « هيدا دساة » وأئيا 
وأفروديتى : وما تبع ذلك من نحكيم « بأريس وتموط » » 
ويرى هذا النظر متكرراً باستمرار فى عاذج متعددة . 
بلى ذلك فرار « هلين 1160 » مع بأرلس . 

وقد استلهم اللصورون من الإلياذة كثيراً من 
الناطن نالا انه لآ مك عقيى زانت ا ناما طن 
النقان عن سفت حزن الأشايه أرق تان الدار لك 
متشامة . وفى الغالى لا .رى سوى صور منقردة » 
أو صور ججاءات صغيرة من الأبطال : « كاشللس 
ههاانطعه » » وأجا كس » وههما يلعبان الداما » أو 


اشللس بضمد حر وم بتر وكلو س كنااء60ة5 »6 أو 


لا لوع” 4 لس 


افتراق « فكتور تماعع11 » )2 واحا” لل وتدغنا فيا 
5 منفردين . ومن المناظر الممثلة وضوح تام مب 
« دولوث #ماه2 »والوفد الذىأرسلهاليونان إلى أشللس » 
ومباجمة السفن » وكذا النوم والموت يختطفان جئة 
« سأرييدن «ولءم:ة5 » » على نَ المبارزة النهائية بين 
إشلاس وهكتور لايمكن ميسيزها إلا بالأسماء التى 
ذكرتف الصورء إذ أن المصور لم 0 تفاصيل قصة 
هو . وما يزيد القصة تحريكا للعواطف جر جئة 
مكتور » وزيارة « بريام هط » لأشللس بقصد 
استردادها » وهناك مناظر مثل فمها موكتور 
و« أتدروما ى عناعده:ه:0هق » منفر د نأو مع غيرهما 
اللو افو : 

ل 2 
فى التصوير © ويرجم ذلك إلى تنواّع القصص 
واختلافها . ومن المناظر البارزة الى يجدر ذكرها : 
الخاطرات مع ليأ برة السيكاوبيين » والساحرة « سرسى 


جد فل 3-6 


عع »ء و« ينات البحر ومع51 » وزيارة ويم الموى 
الامتقارة لا سرسسياتن كوزه,11 > » وكذلك مقابلة 
دو كا 82 46)عو مفسوم 2 يناو فى عمواعوعء] ) > 
وتعراف المرية القدعة « نكا دع اعقوم » عل 
ريدها أووسيويق ؛ ودح الذين كانوا بربدون زواج 
امرأنه ينلوبى . 

وقد وراك عل الأواتى مناظر تارلخية » لاسيهاأ 
ما كاد مهأ بصبح خرافِنًا محضا . مثال ذلك ثيل 
« حكروسس كنادعه22 > جالساً عل عرمة وقوده 
اخازى عالابفق تامع قصة هيردوت أود يا يديز 
دعل [الاطاعءءع83 » . 

وقد مثل على الأواتى كذلك مناظر المعارك بين 
الى باش الو تو تي ا نابولى أعضم مثال لامناظر 
التأرتخية الاللة . وقد مثل عليه الملك دارا وحاشيته » 
وم يستعدون لغزو بلاد اليونان . وقد صنع هذا الاناء 


ف حنونى إبطاليا ف عبد الإسكتدر على الأرجح 0 


08 
حينما كانت الحوادث الحارية ند كر الناس بزمن الحمروب 
الفارسية القدعة . 

يي مب ةغل الأواق: 
وتتناول المناظر_كل نوع من أنواع الأعمال والنشاط 
واللى: 

وكذلك 1 تمل صناعة الفخار وفنه فترى. 
نعلا الال تظمون الملضال :فين اللمشن :و الفغاريين 
يضعون الأواتى على المجلة » والآثون حرق نداخله 
الآواتى: وحانوتالمصور واداعل اام قري ؛ وكلهم. 
متبيكون فى العمل : والأواد فى وهى لشحئ فى السفن, 
لتصديرها ؛ ويرى ام ل لد كسيرهاد 

ومثلت الزراعة بالحرث والبذر وخ حاصلات 
الزتون والتفاح , 0 الغا مقي كذ 
عناظر الكروم ؛ ومعاصر | لعنب * ومن ن أتواع المرفه 
والأحمال صنع الأحذءة 5 والبيع والشراء. 

وناك #العاد بين شعس كاليونان كدر 


سد ور ا سب 
من الأواتى ذات الرسوم المثلة للالمان الرياشة : 
وتشمل تقررياً معظم أنواع المباراة : من جرى وقفز 

ومصارعة وملاكة» وكذا سباق العربات والميل . 

وهناك وع من الأواتى يعرف اسم قدور باناثينا 
كان يقدم جائرة فى عيد يانانينا عدينة أثيينا » وكانت تمثل 
على إحدى جواتف هذه القدور صورة كييرة للالهة 
ينا : وعلىالحانى الآخر صورة المباراة الى منحت من 
أجليا لذار ولاك ان انار ى 6و1 شدروم ا عق 
فنيعا لذن كانت تصدر إلى جميع أتحاء البلاد اليو نانية . 
وقلق قل لادان هاهون الادسة وعفاقة 
الشراب والرقص » وكثير من أنواع الآلماب » وكذا 
الوك الدينية » وحفلات الأعياد والمّرينات 

1 وا م امن ابو 
وقد صورت الطقوس الدينية على الأواى الى 
صنعت لتوضع فى القابر » أو لتكرس خارجها كاواتى 
الروخ ابيضاء لني : وكا يصور عليها عرض ال 


ومو 
عبط نا الناعات : وكذلك موك الجنازة » والدفن 
فى القبر . ويقوم بدلك احا نااعبورتان. خلان النوم. 
ك2 الخطاء وه عار والين لفيا 
القير نف النادة ١‏ كالتل ا وساطق: 

وقصارىالقول ان المصو ززع ل الأواق لا يكادون 
اويا ا عانةاوون: تصويرها وإيضاحها أو إعطائنا 
معلومات قبمة عنها . 

قات ال والى 

ينساءل البعض أحيانا فم كان يستخدم اليوتائيون 
الأواتى ذات الصور ؛ ولعل عدم فهم الغرض منما ناثى 
إلى حدمأ عن أن معظم الأواتى العروضة متاحفنا وُحدت 
منفونة فى القار » ولاشك أن بعض الأنواع صُنع 
عمسيسا دفن مع للوى طب دادة النتشرة ىكثيرمن 
الأنحاء والعصورء وهى تموين المونى عايحتاجون إليه من 


الأواتى والأناث فى الدار الآخرة . 
ذ(ه الاآثار ) 


سس 1# سمب 


ولك نكثيرآما برى على الأواتى نفسها مناظرتدل 
على أنها فى حالة استعمالحقيق » أوأنها موضوعة فى مكانها 
لمزل » وما كان الموتى يدون إلا مما اعتادوا عليه فى 
الحياة الدنيا» ولا تزاع فى أن الأواتى اجميلة الكبيرة 
الحجر الاقمو سهان كو ا ناو المترويين 
فى المعايد . 

وع لكل حال فقد تُثر فى أ كرووليس أثينا ؛ 
ومعاءد أيللوء وأفرودتى بنقراطيس على كية هائلة من 
الشقف الذى يرجم تاريخه إلى جميع الصوار :+ .وانظرا 
لظروف التدمير والاستكشا ف كان لادد من أن توجد 
الأواق الكرسة عقلية عيل كيرا يمنا 
نري الذفف اتوكان القرّض منببا فى الأعبل أن 
يكون للاستمال المقيق . على أنه بالنسبة لطلف الأواتى 
للدفن مع ا مونى كان ,يصنع الكثير منها بقصد تصديره 
إلى بلاد أتروريا وغيزها . 


1 كك 


ار جار الللرئ 


فاك ونا نمم اانا سيان بدقيا مف انما 
وثيقاً من الوجهة الفنية » وها الجواهى والعملة . فتقطعة 
التقود بطبيعتها هى كتلة من المعدن مسكوكة بطابع 
مدينة أو حا ك ما . والجواه إِما أن تكون من مواد 
كرعةأو نصف كرعةء وإِمّامن أحجار صلبة أو رخوة . 

وفى العصورالأولىكان الرسم الحفور بارزاً داعا . 
وقد .يكون غائراً حتى إذا طبع على الشمم » أوالحص أو أى 
ناذه ا عر وهو كن ا كاردا كذلك ء وكان الم 
فى بلاد ما بين الهرين أسطوانى الشكل عادة نحيث 
بنطيع رسعه على المادة الرخوة إذا دحر جح علها مرة 
واتحلة وان ارد مكراد الرسم دحرج الماتم عدة 
مرات ء وكانت الحتم الصرى جملا ( جعراناً ) » وقد 
أطلق عليه هذا الاسم لأن ظهره الكور منحوت 
على شكل جعل مقدس مطوى الجناحين . وقد حفر 


السو 


الرسم على جانبه السطح » وكان كلا النوعين يستعملان 
فى بلاد اليونانفى العصورالقدعة » وكث, 0 
المعل فى أزهى عصور القن اليونأنى » ومخاصة للخم 
العروف ( بِاتم الحعلى ) وهو الذى يشبه الممل من غير 
نيح تقاسبه ظ 

والجواهى الكريتية ‏ وهىعديدة جدًا - كثيرا 
ما تكون أقدم الماذْج التى وصلتنا منها على شكل هرم . 
أما الأخام الكرينية والميسينية فى العصور التأخرة 
فعى فى الثالى مستديرة أو عدسية الشكل ومقعرة 
الوجهين » ومع ما وجد منها فى كربت عليه تقوش 
دينية » أو وعزية » وعلى كثير منها أيضاً رموز بالحط 
الكريتى 

والجواهس الميسينية يكثر فها تثيل الميوانات 
-كالأسد » والثورء والغزال -- تمثيلا .يصوّرها فى 
أغلب الأحيان فى أوضاع نظهر يها أجسامها ملتفة ملتوية 

وتدل الأححار الصلبة المشئولة على الدولاب على 


ما بلغه حات الجواهس من المهارة . وقد كُثر ‏ ولا سما 
فى ميسيى -- على أختام من الذهس تشبه ارات : 
قشت عليها مناظر غاية فى الإتقان . ويلى عصر 
الجواهس الميسينية عصر جواهى المزر ؛ لاسيا ما وجد 
منها حزيرة « ميلس 816155 » : : ويرىفيه نبا التقاليد 
السابقة : غير أن الرسوم محفورة على أححار لينة ويعوز 
تاها قووف اهرقم على أنها تمد أم حلقة العيال 
ين الجواهى الميسينية واليونانية المتيقة » ولاشك فى أن 
الأدوار التي مرت على النحت والتصوير اليوناتى هى 
بعينها التى مرت على فن حت الجواهر . 

فى العصمور الأول ىكانت الرسوم فى هذا الفن جافة 
كثيرة الزوايا فى أوضاعها . ولكنها بلغت فى القرن 
الخامس أعلى درجة من امال والمهارة الفنية » وفى العصور 
المتاخرة أصبحت الرسوم دقيقه وفها كثير من الخربة 
والتصرف . 


أما الجواهر التى نحتت فيها صور بارزة مكونة 


هسمل 

فى الغالب من طبقات مختلفة الألوان منهالحجر فر 
تظهر إلافى العصر الميلاى » وبعضها منتم الحجم حتت 
عليه صور للبطالسة » وعلىالبعض الاخر مناظر ترصن إلى 
معتى من المعانى» واستمرت نفس هذه الطريقة الفنية 
مستعملة فى الفرلن اليوناتى الروماتى ٠‏ أو الروماتى 
الإمبراطورى بكثير منالهاء؛ وكانت الجواهراليونانية 
دا محط أنظار المغرمين تجمع الآثار » ولمذا السبب 
عرض فى السوق كثير من القطع الزيفة . 


لد هاا د 


العمملة 


إن دراسة العملة والمسكوكات كثيرة التعقيد : 
ولا مكننا أن تقوم با هنا إلا على وجه سطحى ؛غيرآن 
العملة اليونانية تعد من أمأسا نيد الفن والتاري والتجارة . 
فلا بمكننا إههال دراستها ( انظر شكل © ) . 

وى الواقع الامن الطعت أن درك القم ا سر 
لدنيات كبر ىكانت زاهرة فى المصور الأولى أن تسير 
فى طريقها قبل اختراع العملة » ولا بد أن ججيع المعاملات 
التجارية كان قوامها الميادلة أو مل سبائك من الذهب 
والفضه » وموازين خفيفة » وحكثيراً ما اتخذ العبيد 

و لواف داك لقي 

وفى أحد النقوش اليونانية المتيقة التى وُحدت 
فى كريت رى الغرامات محسوءة بعدد القدور 
والكرامى الثلثة القوائم » وقد قيل إن أقدم قطم العملة 
البونانية كانت تساوى فى القيمة محلا . 


ل - 


( شكن؟؟) عشلة ريك ( كتاعالان) ) . وإصحنا 


دا 


( 8متععة ) . وكروتون ( 0201608 )ء وإليس ( ؤذلط ) » 


وحرتينا ( كريت ) ( 301141/113) ) ء وساموس ( 53510115 ) 


- 


عا 


وينسب اختراع العملة إلى ملوك ( ليديا) . ومنهم 


ودانتيكا يبوم ( 178041080261111 ) » ومقدويا 


«كروسس وناوعه© » أو إلى « فيدن 56100 »صاحب 
« أرجس ومعة » » وهو الذى سك العملة فى إبينا » 
م -5 هذا الاختراع يرجم ناريخه إلى القرد 
السابع قبل الميلاد : وقوامه أن ,طبع على كتلة نين ادن 
( كانت فى العصور القدعة عادة من الذهس او الفضة 
أو الألكتروم ) رسم أو رصن يعترف به رسيا كضمان 
لوزن المعدن ونوعه . حتى لا يكون هناك حاجة إلى إعادة 
وزنه أو لص نوعه . 

وبرجع السبب فى اختلاف أنواع العملة اليونانية 
اختلاماً كيرا إلى ما كان لكل مدينة ونانية مستقلة 
من المق فى إصدار عملنها . وقد اتتفع معظمها من هذا 
الحق وتبارئ فى إنراز أجل الرموز وآ كثرها ننومًا . 
باحق العاماء على منشاً هذه الرموز ويعتقد بعضهم 
أنبادشة ء ويظهر أن هذا التفسيرهو المعقول ٠‏ لاسبا 
إذا كان الرسم المنقوش عل العملة هو رآس المعيود 
الريسى للمدينة كالمعبودة أثينا بمدينة أثينا » وهيرا 


5 00 


عدينة أرجس » وزبوس عدينه « إليس 15ن» . وقد 
*متبر بعض الرموز نحارية ‏ وعلى الأخص إذا كان 
الرعن عثل الحاصلات الرئيسية لامدينة » كسمك الآن فى 
بارس ع ا رات لحرت 
«تناكروم 113 » » أو السلفيوم وهو نبات طى فى 
بورق عل اننا هته اطالة الأحيرة رفاسن 
زبوس أمون ممثلة على الوجه الآخر للعملة . 

ويرجحأن التفسيرالواحد لامكن أن يكون صميحا 
فى جميع الحالات . إذ هناك عدة اعتيارات محلية وغيرها 
أدت إلى اختيار رصن المدينة أو شعارها الذى وضع على 
عملها : وربما يرجع منشاً هذه اأرسوم إلى مأ يسمى فى 
فن الروك وعلامات الا نساب « بالرصزاللغزى عمنامه© 
ععاتعل »6 ع كرسم ورقة بقدودس على عملة « سلنوس 
دندناء5 » » أو يحل بحر على عملة « وكيا هعهه8 » . 
إذ لفظة سلينون معناها : بقدونس » ولفظة فو كوس 
معنأها : جل مر . 


واختلاف الحجم بين العملتين القدعة والحدشة 
برجع بوجه خاص إلى طريقة سكهما . فكان يجهز أو لا 
طابع من المعدن » ثم حفر عليه حفر غائر ك] فى احجار 
من الذهب و الفئضة ا ال فلن أخر 20010 الوزن 
المطاو| »ع وتكواق عاذة ستعدرة ا وعفمسية الشكل 
ومقعرة الوجهين , وتدق هذه القطع فى الطوابع بواسطة 
مطرقة ومنقش . وكان تحفر على المنقش - الهم إلا 
فى القاذج القدعة جدا - رسم آخر . وهكذا كانوا 
حصلون على رسوم وجعى العملة . وكان الرسم فى العادة 
أكثر روزا منه فى العملة الالية ؛ ولذا فإِنْ العملة 
القدعة لم يكن فى الاستطاعة وضمها بعضها فوق بعض ٠‏ 
على أن سطحها أصبح أ كثر استواء ف العصورالتآخرة ؛ 
وكان الرسم اذى على وجه أقدم العملة المسكوكة فى إيطاليا 
الجنويية يكرر على ظهرها غائراً . وذلك بأن تكون 


5008 
ولم تكن هناك طرق تستخدم لمّنع فلطحة قطع العدن 
عند دقها » وهذا هو السب فى أن العملةاليونانية كثيراً 
ماتكون غيرمنتظمة الشسكل . على أن الرسم البارزكان له 
الفضل فى إظهار مبارة المصوّر وحسن ذوقه ء ما كان له 
5 الاق هال كثو من قطع النقد اليونانية . 
وقد اهم الدلناء الاقتقواث عراننة العملة النوناتنة 
والرومائية ‏ وجه خاص . ولا شلك أنه فى هذه الخالة أريضاً 
ايواعف المرن للع هين كي اوخيار مظنا ون 
ليناد 6ق رت الموومات ال كاوق ندا كفا + 
كا درست عملة المدن الختلفة دراسة دقيقة » ووجد 
الارتياط بين الفروض التارنخية والمعلومات التى أخذت 
من العملة نفسها » وأمكن بواسطة العملة 'تتبع العصور 


و 


التارعخية التى توالت على المدن المختلفة » وتضم ذلك جلي 


ىى 
فها يختص بالحوادث البارزة . مثال ذلك : اد 
و اميدوات جموعتينض فاخرتين من الديما 
دراحة تذكاراً لتحريرها عرتين من أعدائها : من 


د18 عت 
اتقرطاجينيين فى المرة الأولى سنة 2١‏ ق . م ٠‏ ومن 
الانلة فى المرة الثانية سنة :١‏ ق .م . »؛ ونفس هده 
المدينة حفرت صورة « يجاسس دتاكةعء1 » الكورتى 
عل عملتها » وذلك حيئها حضر « تيمو ليون مءاهم11 » 
ون كرونا للباعدم اه ويرجم أن إدخال قراء ان 
ساموس فى نقوش تملة « ريحيوم <اناتهعط1 » . 
ومسينى رأجع إلى وصول فتئة من منفى ساموس ! 
هانين المدينتن سنة *5: ف.ه. : وكات للاحوال 
الساسية أيضاً ‏ كاتفاق الولايات المستقلة فى :وشيا 
ونكوينها عصية » وكثورة إونيا ‏ أثر فى تملة الدن 
ذزاك: العأن م هناك حوايت اخرى كتيرة هنين 
معروف لنامن تاريخ الآداب : والبعض الآخر لانعرفه 
إل من خلال تاريخ رموز العملة . 
ومن الواضم أن العملة فى هذه الخالة كان لما فضل 
كير فى إثبات التاريخ وإعام تقصه . وتخاصة فى تعيين 
التاريخ الحقيق لعدة حوادث . وقد قام العاماء بدراسة 


حب ع؟ عد 

أنواع العملة المختلفة التتىكانت مستعملة فى مختاف المدن 
قراضة وافة وروا نامو اننا تتأنم عطيمة الشأن 
فها مختص بالعلاقات التجارية » وطرق التجارة والنفوذ 
فالعملة كتاب فيه بيانات تدمها التواريخ عن تطور الفن 

مون ألم رن السابع قصاعداً » وبواسطتها أمكن الوضول 
إلى تعرّف ذاتية كثير من الهاثيل . واتعتبر العملة منذ عهد 
الإسكندر معرصًا حقيقيًا لصور الحكام الحيلانين» 
وعواهل الرومان . وفضلاً ما يستنتح من رسومها 
وكتاباتها فإنها م نأ الأسانيد , إذا ماغثر علها ف المفائر . 
أو فىغيرها مفردة أومكدّسة» وهى دنا كقطع الأواتى 
الحزفية مملومات خاصة بالتاريخ » ولكن أ كثر دقة 
وأعطم ا 

ابر نار الصغيرة امرفل غير 


و السنينالحديثة | نتظمت دراسة الاثا رالصغيرة » 
كالبريز والطين ال حروق » والمظٍ والعاج المتقوش وسارت 


5< 
هذه الدراسة على نظام عامى دقيق . وقد تطورطرازتمائيل 
البرنز الكبيرة على تمط فن النحت «وجه عام . أما الماثيل 
الصغيرة والزخارف البرئزية فمثر على كثير منها » وقام 
الأثريون بترتيها حسس عصورها ومنشها وطريقة 
سُنعها » وهذا ما حصل فعلاً فى المفائر الكبرى بوجه 
خاص ء كفائر أوليياء وداى ٠وأ‏ كروبوليس أثينا : 
ووجدت أقدمتماذج الحفر فى «إفيسس كنادع«ام2 » . 
وإسبارتا . ووجد من الماثيل الصغيرة وغيرها من الا ثار 
المصنوعة من الطين الحروق مقاديرهائلة فى جميع مناطق 
الحفر نقرباً » وهى تعتبر مُتممة ومؤددة للمعلومات التى 
نستقها من المصادر الأخرى ء كا أن أنواعها تمتد من 
الطرز الميسينية والهندسية حتى الطرز اليونانيية ثم 
الرفقاقة اذا أردا أن حرف هذا رما فته وراد 
فلار الصتية [لجتاوناها قطنا زرارة العوكين 
النى عثل المياة اليونانية والرومانية بالمتحف البريطاتى 
بلندنء أوالمعار ضالآخر ىالشاءهة له فى متاح ف مركا . 


مم١9‏ د 
النقوسشى انكاس 


م همل العاماء الأقدمون دراسة التقوش الكتابية 
مر1 بوثانية ورومانية ٠‏ ولكن الباحثين ظلوا حتى 
أوائل القرن التاسع عشر قبل أن يعملوا على القيام 
بالمشروع الجليل الذى برى إلى :قل كل جموعة النتقوش 
وحفظها فى مؤلف خاص . 

ويظهر أنه كانت هناك أساليب للكتاءة منذ 
حوالى سنة ٠.#ق‏ .م . على أن الكتابتين الميروغليفية 
عفرو النبارة واقدما تهون > ناعير ااقانين 
إلى عهد قريب . وف الواقع كان حل رموزها وتفسيرههما 
من أم ما وصل إليه العلماء من أوائل القرن التأسع عشر 
إلى منتصفه . وكان حجر رشيد أول خطوة فى هذا 
السديل ء وقد عثر عليه الف رلسيون فى سنة ١754‏ » وهو 
الآن بالتحف البريطانى وقد تقشرتعليه نسختان من نص 
واحد ء إحداها باللغة اللصرية ( بالكتابتين الميروغليفية 


داوع ب 

وهى كتاءة الكهنة : والدمموطيقية وهىكتاءة الشعس)» 
والأخرى باليونانية » وبذا تمكن ثميوليون وغيره من 
العاماء من فهم اللغة المصرية وطريقة كتاتها . 

وكانت الكتاءة المصرية وكتاءة بلاد ما بير 
الهرين قواءبهما امم بين رموز نصوبرءة (كل رصن 
عثل فكرة ما) . وأخرى صوتية (( كل رصن يشل 
دوت ما) . وفى الآلف الثانية قبل الميلاد كانت توجد 
كتابات أخرى كالكربتية والخيثية . 

وللفينيقيين نفر السبق فى اختراع طريقة أجدية 
محتة استخدموها فى الكتاءة . وأطول وثيقة فينيقية 
قدعه 4 هو ححر موّاب الذى م تأر كه إلى حوالى 
سنه 86١‏ ق .ام . على أن هناك بعض نقوش غير كاملة 
رظن أنها أقد م منه بكثير : 

ووو ال مان خرالقرن السابع عشر ق . م . استعار 
النونان أمجديتهم من الفيشقين 252 سىء من التعديل 4 


ولكن كل مدينة يونانية تقلتها عنهم بشكل مختاف ؛ 


( ١6و‏ نس الاثار ) 


ا ص 


واستمر هذا التباان الحلى حتى سنة قبي م.و بعد 
هذا التاريخ اتفق الميع على امخاذ الأحدية الإبونية » 
وهى الت تستعمل إلى بومنا هذا فى طبع اللغة اليونانية 
وكانا كايا اتهايرا له ؛ مع بعض, 
اللو عق عوك ارط عزو ور اما ين 
المستعمرات الكلسيدة بايطاليا . 

وكانت التقوش فى الأزمنة الغابرة أم وسائل 
النشر للاذاعة والتسحيل » ولا بكاد.وجد مظهر من 
ناس الددانة أى المماة الفامة أو اتلامية إلا وللشوعن 
فضا لق إناركاما عمط سر + اشر أوقه 

ففما مختص بالمسائل الديفية لدينا وثائق خاصة بعبادة 
الآلحة الختافة » واعتراف المكومة ها ؛ وبتأسيس 
المعاد والإنفاق علها وإدارتها » وبنذور عديدة من 
القاثيل والقرابين المتنوعة . 

ولبعض النقوش أحمية تارمخية عظمى . مثال ذلك 
أرن أسماء المدن التى اشتركت فى واقمة « يلاتنا 


باع سب 

تعداداط » نشت عل دعامة المقمد المثلث الأرجل الذى 
كرس هذه الناسبة إلى أيللو » ووضع فى دا » وهو 
مروف نف المييودروم بالقسطنطينية . ومثال 
آخر ما يشاهد على الأساحة الرومانية التى كرسها 
برهن صاحب إيبروس وبمامع 7ه كتطمرط إلى 
زوس فى « دودونا 804003 » بعدغزوته الإيطالية . 

وكان لكثير من المعابد والأرباض لواتم خاصة 
ها منقوشة على اوحات نقام فى مكان ظاهى للعيان .م 
كانت تو جد قوائم أسماء الكهنة والموظفين الآخرين 
وقد ينص فبها عل اواج تعيدهم وواجبامم وامتيازاتهم 
وطقوسهي المختافة . 

وهناك تقوش ذات أحمية خاصة ورد فها ذحكر 
العلاجات التىكان بباشرها « أسكلييوس ذناامعاءه8 » 
فى « إبيدورس ونمنوونم5 » » كا كانت هناك عدة 
جمعيات خاصة تعمل لأغراض دينية » ولكل منها 


دستور معين وإجراءات للطقوس . 


حص يرع حدس 


أما من حيث أهمية التقوش من الوجهةٍ السياسية 
فقد وُجدت عدة وثائق محتوى على قرارات وقوانين 
للولايات الختلفة » ومن الأمثلة القدعة جموعة شرائع ُثر 
ا 0 
تفاصل كثيرة لقوانينالوراثة » وكذلك كان مى العادات 
لتى اتبمت فىأثينا وغيرها أن تتقش جيم قرارات يجلسى 
الثشيوخ والنواب على الرخام . ثم ننصب فى الأسواق 
أوفقى أى مكان اخن ميت راها اجميع . وكانت هذه 
الطريقة متبعة كذلك فى الحسابات العامة وقوائم المالية ؛ 
كنا زاك لهاك الدامة اوافيا بوصعم 1و كذا 
خفااف امنا حنلنيا عاد حمارات ماق ايل 
البارثينون والارخووه ْ 

ركا تيع الناداتت الفافقة فى :رازه البو لك افونا 
أن تنصس لوحات الشرف للرجال الذين أدّوا خدمات 
جلية إبلادم » وكثيراً ما كانت تمنح وظيفة 
« البرو كسينوس 305ع<ه:2 » » ( وهى 'نعادل وظيفة 


دوعو 

القنصلالحديثة) إلى كل م نأدّى عمل امفيداً لمدينة أخرى . 

وقد أمدتنا توقيعات الفنانينععلومات جة ع ناريخ 
النحت » وذ كرت فى النقوش اللكتاببة اتىتعرف باسم 
تقوش « إفيس 005»امظ » ( نقوش الشباب ) جميع 
الأنظمة التى كانت متبعة فىتثقيف شبان أثيينا » وهىالتى 
تطورت فما مع كك مانن افيه اخوفا: 

وتحد أحياتا وثائق تارمخية محضة ء كالوثثيقة التى 
نصبها أوغسطس فى كثير من المداٌ وسرد فها أم 
الحوادث فى عهده » ويطلق عليها عادة اسم ا 
11 ]زع الى (انتأمعوبامو]8 » » لأن احسن عوذج 
من تلك الوثيقة عثر عليه فى المدينة المذ كورة » وكذلك 
وحعق كنزو للبالة تقرف انان ترم فنا 
مسو مدقاديا وس امشهور ء الذى حاول فيه الإمبراطور 
لخديل أنمان جميع حاجيات المعيشة فى أنحاء الإمبراطورية» 
وكان بعض هذه النقوش مكتوبًا باليونانية والبعض 
الآخر باللانينية . 


لدم ههعةة ده 


أما تقوش المقابر فلا حصر هاء و وى كثير 

وتنطبق معظ الأنواع السالفة على التقوش 
اليونانية والرومانية على حد سواء » وكان للنقوش 
الرومانية الفضل فى كشف النقاب عن نظام البلديات 
والمماهد فى أتحاء الإمبراطورية » وكان للأحجار التى 
أقيستم نميل إلى آخرفائدة فىتقبع خطيط شبكة الطرق 
الرومانية واجاهاتها وتارها . 

والخون ل يا سيف يا وق وال كور 
هاقرف لك 0اءلمع:112 .+2 »> شول : « إن معظمها ليس 
فه مأ يلفت النظر ؛ ولك هته المنات هن اقوش لما 
أعحميتها الخاصة إذا نظرنا إللها كحموعة كاملة . فَإِذا 
كتنت قاعة طن :متاك أو الافن هن خلاث الملاد 
أمكنك أن تستقهى سياسة حكومة الإمبراطورية فى 
مداه التحيت ننوانا "كذمى الالجرات عل عده أسكلة 
هامة . مثال ذلك : إلى أى مدى وإلى متى كانت نجند 


ا 
الجيوش فى إيطاليا ؟ وماهى الفرّق التى قدمتها الأقاليم 
لختاف فروع الخدمة المسكربة ؟ وما هى الولايات التى 
فورض اهدر الوامواك وال اعيهه كأن اها 
الأليم حمونولاياتهم امعلية يجند متهم وا كتيل 
لتأدءة الحدمة فى مَكانَ آخراستعداداً الطوارئ»كاجندين 
من الي ريطانيين ؟ وأخيراً فى أىعصر بلغت الإمبراطورية 
هن الفشتكت اما انها أن تفيل ف نهنا جود من 
الأ البريرء المتاجة لما ؟ وما هذا إلا مثال واحد ما 
تصل إليه جهود كييرة مشتركة ولا يستطاع الوصول 
إلنها اك ؤراية اتفدلة اووسرة حقائق او تظريات :6 
كا نتضح لنا كيف استطاع قليل بوك لخاد 
الذن عونق تانية عوون اننا عدو اكلافيذء ان 
بلقوا ضوءًا جددد] على دوائر كامله من النشاط العقلى 
ومعثوا امالا كبيرة فى درسها والإحاطة مها . 


السام ا 


امنا كن الوانة 

كاك ذاحة اغرف يه واس للكاة الرؤنائنة 
ألقت علها المفائ كثيراً من الضوء : تلك هى مخطيط 
المسا كن اليونائية ومميزاتها . 

وتمتبر القصور الكريئية الكيرى بما فيها من 
الأفنية والغرف المعقدة النظام » والمصائع والخازن نوع 
خاضًا قاع بدانه ا قصور « نير بز 5الا117 » وميسيى » 
وه أقل انساعاً وأسط نظاماً » فتحتوى عل مميزات 
لمنازل والقصور التى ذ كرها هوص كالفناء وااردهة 
المنصلة به »كا حتوى على مميزات المسكن اليو ناتى فى 
العصورالتاريخية » وكان يظن خط أنكلاها يحتوىعادة 
على فناءءن : أحدها للرجال » والآخر للنساء » وقد أدَى 
هذا الرأى الفاسد إلى جعل التطوّر أقل وصوحاً » ويرجع 
أساسهذا الحطأ إِمًا إلى المقارنة الحاطثة عسا كن عبياى , 
:حيث كان الفناءان على نعط الطراز الروماتى» وإمًا إلى 


د اهم ١‏ مس 


عدم فهم ما ذكره « كترفيوس ونااناةاالا» عن هذا 
لوو ؛ أو بالأحرى إلى خطأ فى الاقتباس منه . 
وكن اتنا حفائر « يبرنى عوعتم » , و « ديلس. 
95 )» بعدة مسأ كن ونانية فى حال حفط جيدة وبرجع 
تاريخ معظمها إلى القرن الرابع قبل المتلاة أو سد ذلك: 
( انظ رشكل ؛؟ ): وكلها تقرسا مطابقة للطراز ذىالفناء. 


المكشوف الذى حيط بهالعمد عادة فى المنازلالكبيرة » 
وتتصل هذا الفناء قاع ة كبيرة بالجان ب الثمالى منه كى تنفف 


578 
إلها الشمسء ولا تكون معرضة للرياح الباردة » ولما 
فى الغالى إبوان ذو أعمدة » ويرجح أنها كائت تستعمل 
للاقامة » وكذا لامساممات » وبوجد نجانب هذه القاعة 
ا الفناء قاعات اخرى عدددة ؛ وكان هناك غالبا 
طابق علوى ,بصعد إليه بسلا #وكان كفا للنناءف 
سنن الانعوال و أن الماكان بو لحن افدقاداك كا 
عل أن النضوص الأدبية نثدت بانبن كن عكان فى الفناء 
بانتظام » وإنكان من المرجّح أنهن كن أحياتا فظروف 
ومناسبات خاصة يازمن القسم الح ل تبر كرا 
5 ن هذه المسا 1 م خرفة بتقأسيم مقلدة للرخام 
تشبه أقدم طراز معروف من الرسوم الرخامية التى عثر 
علها فى عبياى . 
وعكينا تن كل هن الاصاور أن ترف عا عن 
شيأة قدماء اليونان. .فى ارهن أيام ينا كان كل فرد 
من أفراد الأمة يقضى معظ أوقاته فى تأدية واجياته 
المدنية والاجماعية : من حضور إلى اجمعية العمومية , 


لد عمج 4 سب 


أو اللوس فى كرسى القضاء أو ال حلفين حين يكون 
ووه اشام يق الأية اما إلى اقيترا 8 فى الاعاد 
الدينية » أو اندماجه فى الحدمة المسكرية . ويستنتج 
من ذلك أن اارجل لم يكن ,صرف فى يبته إل قليلا 
عن اولتقو بولا عاق الباق يون اتير تلا 
أعمره إلى النساء فى أ كثر الأحيان . على أنه كان لكثير 
من المسا كن قاعة للطعام تقدم فيها المآدب للضيوف : 
وكانت مثل هذه الولائم » التى ,تبعها احتساء امور ؛ من 
الأمورالعنائمة ئتعياة المان + وكارك سظل ارعال 
كرون ذا قر ا الور اق وقنهم فى نادى الألماى 
للتمرن. وكانتهناك مزارع شوم بإدارتما هى و الأعمال 
التجارية وكلاء يعاونهم العبيد فى العمل . وكان هن أ 
اتلس المسدد اقفن دولا مسا مطارؤة الاراانت 
يكلاب التي إلى عل الأقدام ٍ 


اذم - 


بو أت 


وت احية أخرى من تواحى المياة اليوثانية لم يرد 
ذكرها فى الأدب إلا قليلاً » ولكنها ترى ممثلة 
فى الرسوم البارزة عقابر أنيكا » وهى فى الغالل عثلحياة 
الأسرة وتسجل العواطف المُزلية تسجيلامؤثراً نكا أنها 
كت لكان هاي عن الأغارة إل لوث الذى أن 
كل فض زنن اطيع قبن لماشو 6:إذ كان الأحياد 
فار اانا موتام كانهم أحياء عا رسون أعمالهم 
أو ملاهيهم التى كانوا بالفونها » والمجموعات المكونة 
وسور ان و١‏ كاد شين اها العيدق اميا 2 
بدل على ذلك المعائقة الوقورة والكاءة الحادئة . 

وعلى كل حال فإن هذه النقوش القبرءة لست من 
صُنع كبار المصورين ؛ ولكنها من تاك عصر بلع فيه 


الفن اليو نالى اعظ درجة من الرق » وهى دليل عل شعور 


ات ع١‏ سمه 
القوم بوجه عام وعلى ذوقهم السليم » وقد ُثر على أ كبر 
جموعة منهأ فى « ين دنه تسدعع© > باثيتا ع 
وذلك خار ج البواءة المقدّسة التى كان مخترقها الطريق 


'الموصل إلى 0 إلبوز يس وتؤناعاط » . 


لدهرةؤا د 


عم الاساطير يننا 


وتوجد دراسة أخرى هى علم الأساطير »تعد بوجه 
صكية و #سوسة » وقد سبق 5 مأ عدن به التصوير 
على الأواتى من معلومات فى هذا الموضوع . وتمدنا 
التقوش البارزة أريضا » ونخاصة النذرءة منهاء يكثير 
المعلومات الخاصة بالممتقدات والطقوس الحلية 

وكغيرا ما تسر طلناء الأساطر الأوائل عل تقتبير 
الاحاط يوي ققيز بار الللقودر ابعر انلا اا موزل 
0010 مطل التظرارق لقان 4 بوره 
القهيين ابناسا واما لثاء بلاتهم . غير أن الدراسة المنتظمة 
الأنسة عل التازة اذت إل تائم ع 1 
التشأءه ين أقدم الطقوس التى كان باشرها الفلاحون فى 
كل كاناءنولاانييا ى الأوقالك الممية يرم العة 
الطبيعية » وبين حكانا” نهم التى يصو نهاء والجرافات التى 


أ 1١68‏ الكتكتت 
يحدها مدونة بشىء من اللحيال والتكاف فى عل الأتاطلف 
النونانية 2 وكق ' كتاف ( الغصن الذهى ) مئن له 
« السير جيمس فر بزر 128267 31065[ ع5 » أعو ةا 

للمادة المحائلة التي يمكن استخداءها فى مثلهذهالأحاث ‏ 


0 


عالى أورويا وغربمها 


كات تحتنا إلى الآن قاصراً على دراسة الاثار 
اليونانية والرومانية » ولكن الأحقاب التى تقع فى دائرة 
العصر التاريخى ببلاد اليونان وروما ؛ وفى أقطار البحر 
الأيض الوط لاخدوان تعتبر عصور ما قبل التاريخ 
بالنسبة لثمالى أورونا وغس بها ء وقد قام العاماء دراستها 
ذزاسة وافة .غير أن الكتيرهمتها لآ زال عام .:مثال 
ذلك : أنه فى حالة مبدأ عصر البرئز ونهايته ومبدأ عصر 
الحديد» لانزاللانمر فإلىأىمدىكانت خطواتالتقدم 
ادق نمقي لفقل فى قاذ الل الا ين انوس 
وأواسط أورويا وشتمالها الغربى ؛ وبرجّم أن الفترة بين 
العصرين لم تكن كبيرة كا كان يظن أحيانا ؛ إذ أن 
بضائع المبادلة كانت تسير فى الطرق التجارية الكبرى 
بين البحر البلطى والبحر الإبجى فى كلا الاتجاهين , 


هه 
سه 


وكثيراً ما جد كهرباء البحر البلطى فى الجنوب منذ 


5 
العصور الميسينية وما بعدها »م وٌجدت الماذجم الميسينية 
أو غيرها المشاءهة لها تام حتى بلاد أرلئدة الكلتية . 
0 نأ الأمثلة المميزة لمدنيةعذهالأقطار وصناعاتها 
ادم منطقتين وُجدت فهما بكثرة ها : « هولشتات 
ماج » سلاد العسا : و « لانن عمغ1 18 » بلاد 
سويسرأ . والمنطقة الأولى » وه نابعة لأواخر عصر 
البرئر » برجع تنارها بوجهعام إلى ما بين سنتى 4.٠٠‏ 
٠‏ ق .م . والمنطقة الثانية » وهى تابعة إلى اواثلعصر 
الحديد؛ برجم تارينها إلى حوالى #٠٠١ - :٠٠‏ ق.م . 
رافق قاين لكين حاتي التو لايس المماصرر 
أو الأقدم قليلا . وقد قام العاماء بتسجيل الآثار المعدنية 
التى وجدت هما والكتاءة عنها ؛ وما وُجد مع هذه الاثار 
من الفخار» وهى تمدنابالأساس الذى”ينى عليهدراسةصناعات 
بلاد سكنديناوة وبرريطائيا الكلتية ٠‏ وأورويا الوسطى . 
هذه خلاصة موجزة لما توصل إليه عل الأثار » 
وقد صرفنا النظر عن عدة فروع أخرى للموضوع » 

( لم0 سه 


كوخ د 

كا أننا لم نذكر إلا الثىء القليل عن فروع أخرى . 
عل أناد كينها كو لين أن اتكقانات تعرش 
القْرْنُ الاذى كانت شي الأعيبية + ورها فاق 
استكمافات أى بعقة أفن ى ف تاريخ هذا العم ْ 
ولا شق أن تطرق إل التقن أن هذه الانتكتفانفات 
قد انتهت أو أنها توقفت لين من الزمن . 

وقدشاهدت التييق القلزة المناضة أروع 
الاسكقانات فى كل بن نمس بزباذة ماين ورين 
حتى أنه ليظهر أن حدود معاوماتنا ترداد توغلاً فى القدم 
لعزي النقاب عما عدا ناوسن القصون الأول 
من المهارة الفنية » والصناعة المدهشة”" . 


)١(‏ انظر أيضاً القسم الحماس يعصر . وبلاد ما بين النهرين فى لقال 
الذى عنوانه « فنا التصوير والنحت » . 


لس د 


أحدث الاستكشافات 
١‏ - التطر ا مصرى 


أما فها ختص بالقطر المصرى فإِنَ حياة القوم 
مسيّلة ومصوّرة بتفاصيل ناطقة ف الرسوم الى زّخرف 
ها داخل المقاءر » وهى لاتزال نظرا ل+مفاف الطقس 
حافظة لزوهها إلأها أساه الشرو شفل ال سان »نوق 
ورت ووسيت فق تكون ومكاول بد اللا مباشرة: 
وقد حافظ جفاف الطقس أيضاً على كثير من الآثار 
الأخرى اق وردين عكلك الأدوات الصغدرة 
المنوعة من المشب أو المواد الأخرى القابلة اناف 
فى جهات أخرى . 

وفى أول الأعى كانت الأعرام والمعائد الضخمة 
أم ما يؤثر فى الميال » ولم يكن يعرف عن إدارة البلاد 
ومذنتا ١‏ كتواما عكن الستخلاسه فر كتايات: 


هرودوتثت وغيره فخ “كات اليونان والرومان 3 


0 
واككو ضر عي فل وقائق هئ مشرقة علي الأحجار 
أو الشقف ء أو مكتوبة على أوراق البردى ؛ وكان لحا 
الفضل فى إمدادنا بمعلومات وافية عن التاريم والإدارة 
والدين والياة الاجماعية » وقد درس عددكبيرمن التحف 
الصغيرة » والأوانى : واللخرز » والجملات » وكائيل 
« شوابتى » - وهى عاثيل صغيرة وضع فى المقابر لتقوم 
تخدمة ايت - وعين تارخها حسب طرازها والمواد 
المصنوعة منها حتى أصبح من المتيسر الآن إدراك مميزات 
كل العصو 0 »من أقدم ااال أحدثها ا 
وبالإضافة إلى هذا فقد توصلت أعمال المفر إلى 
استكشافات خاصة تدل على ثراء يفوق الوصف ء ومما 
أثار اهتهام المالم قبر الملك توت عنخ أمون حفيد الماك 
الملحد أخناتن ؛ لآن بد السلى والنهس امتدت فى الأزمنة 
الغائرة إلى القابر الصرية بوجه عام » وتخاصة الملكية 
منها ء فلم بق للمنقبين الحاليين سوى حتالتهاء وكان لخر 
المثورعلى قبر لم:تصل إليه يد اللمموص شأن كيرف إيقاظ 


همعو ل 
أعطم الآمال» وقد أبدتها نتانم هذا الاستكشاف تايداً 
نا » إذوجد مكدّساً فى مدخل القبر جموعة كيرة 
مو الا اكوا لاس هو الكرابنى والتحاقة عرفا 
وكلها مصنوعة بإتقان يفوق حد الوصف » وقد طعمت 
وكسيت بالذهب وغيره منالمواد بإبداع نام » ومع ذلك 
إن طراز هذه الآثار تموزه قوة العصور الأقدم عهداً 
وبساطهاء وبظهر فيه تأثير صناعة أختاتن التى كانت 
لا عاوسن كرفي كان و مره الدذن هما 
مقصورة رائعة الزخرف محتوى على التاوت المقيق , 
وهى م خرفة بصور مجنحة شل المعبودات الحاميات 
للييت » ومصفحة بالذهب . وقد تقلت جيع نويات 
هذا القبر إلى متحف القاهرة » ويرجّح أنها تعد حق 
أندع جموعة من الآثار عُثر عليها حتى اليوم . 

وتعتير صتاعة عصر أخناتن على غرابتها من أم 
أطوار تاريخ الفن المصرى » فان هذا الملك استعاض 
- حوالى سنة ١4٠٠‏ ق . م - عن عبادة الالحة الصرءة 


ةا 


الموروثة بنوع من الوحدانية ؛ ويظهر أنه حاول إحداث 
نفس هذا الانقلاب فىتقاليد الف المصرى » ويرى ذلك 
وجه خاص فيا ثر عليه فى قصره بتل العاريه من قطع 
التحت والتقوش المأوية . 
وتختلف صور املك وأسرته اختلاً) هائلد ما بين 
اماق نه يي ]ل الور عازن زا عت 
عن الصور الهزلية إلا قليلد . فشكل الملك مثلا يبدو 
اكعتورة ندل فى عل الأمراض على حالة عو غير طبيعى ؛ 
غير أنه يرى على وجهه وعلى وجه الللكة (ولامد أنه 
كانت من أقرب الناس إليه ) » سيا اجمال الجذاب رغم 
الشذوذ فى عمو الذقن والرقبة ( انظر شكل ©؟ ) . 
والتقوش الزخرفية فقصرتل المارنة غس ببة كذلك : 
وتختاف عن الصتاعة المصرمة» ولاسما فى الْمثيل الطبيعى 
للنباتات والميوانات » وهذا مجعل ينها وبين الرسوم 
المعأصرة لما فى قصر مينوس يعديثةكنوسس شبه كير 


ولا مد أن يكون أخناتن قد استحضر مصورين 


( شكل 6؟ ) رأس الملكة تقرنيق 

كريتيين ازخرفة قصره » إذ أن أوجه الشبه كبيرة 
ومتمددة للغابة حيث لا عكن المي بأنها عرضية » 
ورعا نشأ هذا الطراز فعلاً فى كرريت . على أن مثل هذا 
التفسير لا عكن أن ينطيق على الأشكال البشرية فى تل 
العمارنة » إذ لا مثيل ل ا فى كريت » كا لا يعرف أى 
نآخر كان له تأثير فى مكالى أخناتن . ولا تال قصة 
هذا الابتداع الفنى الغريب الذى بدأ وانتعى حك أخناان 
من السائل التى على الأثربين أن بحاوا مطلاسعها . 


ه5١‏ ل 

ومن الصعس أن نذكر بعبارات موجزية شيئاً 
عن الخياة والكضارةالىاستمرت عدة آلاف من السنين ‏ 
ولا نزاع فى أن تتيّرات كثيرة وقمت إبان هذه العصور 
الطويلة ؛ غير أن نطرف المصريين فى الحافظة على القديم 
كان له الفضل فى بقاء كثير من العادات دون تغييرتقربباً 
0 أقدم الأسرات جه الطاة. 

ولاءد أن الأحوالكانت مختاف اختلاقا كبيرأبين 
لبقات الشمب النوعة أى بين الك وموظفيه والكهنة 
من جهة » وبين طبقة الرقيق من | رك . وكان بين 
هاتين الطبقتين طبقات وسعلى كانت مختلف كثيراً فى 
عن أن ادها و اع امووقت إل اخرعا رغاء الك 
وعلاقاتها الحارجية» على أن الك لكانوا تأئرون على حد 
سواء بالنظام الثابت الذى حتمته الأحوال الجترافية ؛ 
ولا كانت حيأة مصرتتوقف على السدود والترع اللازمة 
لضبط النيل وفيضاناته » كان لا بد من نظام السخرة 
الذى استمر حى العصور الحدثشة . وكانت فلاحة 


<- 5 


الأراضى خاضعة لنفس هذه الموامل » ذنى أشهر الفيضان 
من بوليو إلى أ كتوبرلم يكن من الستطاع عمل ثىء 
خلاف صراقبة السدود وإصلاحها » وكانت نبذر عدة 
أنواع من البذور فى شهر وبر وأوالذا كان تسو الناسن 
قله الافلضنة الأرعن:» أما الماح فكان كبر ا برييل: 

وعكننا أن نُدرك من المناظر الممثلة على جدران 
الثقا كي ف كان الموظفون وغيره من الأغنياء يشرفون 
أنفسهم على العمل فى ص أرعهم ؛ يماونهم فى ذلك كتبة 
وأتباع عديدون ء ولايد أنهم كانوا ستخدمون ندا 
0 امن الصّتاع والفنيين . وكانمعظ الفنود نوالصناعات 
ورائنًا » وقد ساعد ذلك كثيراً على حى الحافظة على 
القديم » والإبقاء على المهارة التقليدية ؛ الصفة التىامتازت 
ها كثر الصناعات اللمصرية . 

وكانت مسا كن الأغنياء والموظفين تدل على متتهى 
الترف : إذ كانت تشمل » فضلاً عن حُحرات السكن» 


أفقة وادغالا وخف انق كرات لقنا شغل » ومخازن جميع 


للدااوياة د 


الأغراض . أما مساكن الطبقات الوسطىي والسفلى 
فعى وإن كانت أقل شأنا منها » إل أنها شبيهة با . 
إذ كانت تنننى عادة حول مهو معمد أو غير معمد : وكان 
لما بالطابق الأول حُجرات للإقامة » وكذا سطوح 
منيسطة بصعد إلمها بسلا 957 هذا السطوح إما 
مكشوفة أو ذات أعراش وليست هذه الأما كن ممثلة 
فى الرسوم المأوّنة مسب » بل توجد عاذج منها مصنوعة 
من الفخار فى مقابر الطبقات التى لم تكن حالتها المالية 
تسمح بتغطية مقابرها بالرسوم الملونة » وكان الغرض من 
ا أن تمد الموتى بما اعتادوه فى حياتهم من أثاث 
وحاجيات مدزلية ووسائل لاراحة 
هذا وإن كان يظهر أن ججيع الطبقات فى مصر . 
مق للك إل الأرقائ تحكها أنطية ثجارمة #اقارة+ 
ما نستنتجه من الصور لا يدل على حياة كثيبة » بل 
بالمكس على حياة خارج المنزلكلها انشراح وكدء بلملأى 
بالعمل واللهو » ويظهر أن الترويح عن النفس وأنواع 


وياخ دم 

التسلية المتعددة كانت كثبرة الشيوع » فكان ذو واليسار 
يستقيلون الزائرين فمنازكم ويقيمون الحفلات ويأد بول 
لاحي كان العيوات مون قرا عل حمر دوق 
أرق د فين كاهو ال لز والأرهاب 
وبتبع ذلك موسشمطة ووقفن بتو لفك ادا مزه 
الحفلات لم تكن إلا فى مقدور الأغنياء . أما العامة 
فكانوا يتمتعون بعمل نزهات خلوية » أو ما عاثلها من 
أتواع التسلية »ما كانوا يؤمون حفلات الأعياد وتقدم 
الضحايا وغيرها من الاحتّاعات . مثال ذلك : العيد 
العظيم فى « كانوس ددام00ة© » الذى فقد محاسنه 
الاصلية فها بمد » وأصبح من المفلات الملأى بأنواع 
ابتك والخلاعة . 

وما كان جو مصر ملااً لمثل هذه اللياة الخلوية 
فإنه كان ملاماً كذلك لارتداء الملادس الرقيقة جدًا » 
وكانت هذه مختلف من وقت إلى اخرتيماً للزىالشائم : 
وكان الرجال فى جميع العصور لا يليسون غالبا غير تقبة 


لياو د 
5 ًّ 5 
ذات طبات اوثيات وريما أضيف إل ذلك بوع من 
الصدرمة» وكثي رما كانوابلسوزعقودا ع يضة. وكان 
القنادر دو وادة :اناما واحدا نينا طتها كفل إل 
الكعبين . وتوجد أحيانا تماثيل عارمة » وكثيراً ما كان 
النحات عثل الملاس شفافة لشغفه بإظهار محاسن الجسم 
وهو عتاز ف ذلك عن نحالى بلاد ما بين المهرين الذين 
8 3 خّ ع 
اله سب بعد مابين ارين ؟ أو 
فى بلاد ما بين النهرين يشبه ماوصل إليه فى مصر من 
وحهة واحدة 34 ذلك 2 زاد معلوماتنا عو ب هده 
البلاد لعلها عتد عدة الأفافة السنين » وكان من 
ألنم ما اقتنته المتاحف والمجموعات الأثرية فى القرن 
الماضى نلك العجول الجنحة الحائلة » والنقوش التارخية 
المديدة الخاصة بالملوك الأخووين 2 وَلكم معظمهاأ 


ذو طراز اصطلاحى محض » رغم أت تثيل الحيوانات 
العزية والأليفة مماوء بالحياة ؛ وقد أمكن الآن تقبع منشأً 
هذا الطراز إل السوعرين الأو انل وإ هدن واسرات 
من عصور متوغلة فى القدم : 

وف السنوات الاخيرة وصل منقبون من ام مختلفة 
إل امعكعاف :سناعات: ذلك المصر ؛ ود أن أحدت 
الاستكشافات وأدهشها ملك التى وصل إلبها المستر 
« وولى بزءاامه11/0 »)فى « أورءنا » » إِذْ قد عثرعلشوارع 
ومنازل نلك المدينة حافظة اشكلها إلى د د كا عثر 
فى القابر الملكية على أبدع ناذج الصناعة » وهى وإِن 
كان تاريكها يرجع إلى حوالى ٠١٠0م‏ ق . م . » إلا أنها 
تدل على منتعى الحذق فى الرسوم والأساليب الفنية ؛ 
وبرى ذلك جليًا فى الصنوعات المعدنية المتخذة من 
الذهس والفضة المالصة » أو اللطعمة عواد مختلفة . 

وياففظ أن :ثيل ورك وين الطرواانات تدرئية 
التشكيل . ومن أم الماذج المتقنة الصنع خوذة مون 
النعس » (انظر شكل 5؟) رائعة الزخرف فسع 


جح 


( شك <؟ ) خوذة « ميكلامدج عنا1163-1)2/303-1 » الذهبية 
الس كماما . وأ كل نحفة تمثل صناعة التطميم هى 
الى تعرف بامم لواء اور . وبرى عليها ساسلة من 
المناظر المطعمة بالصدف أو اللازورد نطعما دقيقا تمثل 
ختام إحدى المعارك على جانن منه . ومنظر صلح 
عل المائتى الخ بدوعكاك أفارر اخ مشا بية عل 
مناظر حرببة وماشية وغنما وماعناً . وقد مثل الرجال 
كا فى النحت والحفر السومرى عادة علابس فضفاضة 
من الصوف تتتدلى منها تطاريف . وتخطى الجسم تماما 


لس همياة سس 


ومخفيه » فعى مختاف من هذه الوجهة عن املاس 
المصرمة الملتصقة بالجسم أو الشفافة . ويرى المستر وولى 
أن ما يظهر فى القابر الملكية من عادة تقدي الضحايا 
البشرءة يتبر دليلا على قدم عهد هذه المقابر » إذ لم تكن 
فز ندا ققرزوقة فى التشتور الا خوة اق لذل ها نين 
النهرين » والواقع أنه مدوضق جد التاج اللكة ان 
حرساً مساحاً وعدداً من العبيد والأتباع ذ قرا انا 

ذتحوا أثناء وقوفهم على مقرءة من القير . 
ور الستكشفات الأخرى أعواد ع خرفة 
حيوانات وغيرها من الرسوم » و كليل أوغطاء لارأس 
من الذهىس وجد على رأ سأميرة » وأسلحة وا لا توأواتى» 
اي لكين أو الفضة » وتدل تملك الآثار على 
درجة من الثروة وعلمبارة فنية لادد أنيكون قد سبقهاء 
حي فى هذا العصر الساحق » عدة قرون من امو 

والتطور . 

وإن 3 ضحم العاثر وأ كثرها لور فى أور 0 
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وهو مكمب هائل من الطوب تبلغ مساحته 1٠.‏ >< .> 
من الأقذام المربعة » وارتفاعه “٠‏ قدما » وما يشمر بعظم 
متانته جدرانه المنحدرة قليلاً إلى الداخل والمقسمة بدعائم 
بارزة » وترى فبها أصول التصمم التى ترى فى مباتى 
البو ا للاغرة اهما ين فرق نذا النناء اي 
سلالم ضخمة تؤدى إلى السطوح . 

أما مياتى المعايد والقصور فكثيرة التعقيد . وعُثر 
كذلك على مسا كن للطبقة الوسطلى وهى مشيدة حول 
فناء له شرفة من الحشب ورُفمت على عمد من الحشب 
أو الطوب » وتنفتم منه أواب الحجرات (انظر 
شكل /) : وكانت السثف مستوية أو قل اليل : 
ونتضح من الرسوم التى تثل المدن أنه كان سكل منزل 
فى الغالى برب فىأحد أطرافه » وكانت رات الإقامة 
يصعد إلها نسل خاص » وتدل هذه المدئية السوصية 
المتيقة على عظمة الهكام وكبارالموظفين م تدل على رخاء 
افراد الطبقة الوسطى . 


مقن رسوم للمرحوم ف . ج . نوكن ( 1013 برع ل[ 031 بط 


ْ والسومم نون ممثلون على الآثار على هيئة قوم قصار 


القامة » غلاظ ا ؛ذوى رؤوس مستديرة » واوف 
(؟١‏ 52-2 الآثار ) 


يرياة ب 


مثلثة بارزة لشكل عرس 0 
الوجهة عن السإميين الذذن أصبحوا فما بعد 0 
فى بلاد ما بين المهرين ؛ وم حليقو الرأس والاحية عادة ؛ 
على أن بض أعرائهم فى العصور الأول ى كانوا يرساون 
شعورم وينظمون لام على الطراز التبع فى القائيل 
الأشورة ذلك الطراز الذى لا شك فى أنه ظهر ثانية بعد 
السوصريين بقترة طويله إذ اتخذه الأشوربون وجعاوه 
ميزة من ميزات عاثيلهم . 

وع ىكل حال ذإن الأحوال لم تسمح لنا بالمشوز على 
مانا سفيلة ذل بعاء البدوه رون 2 لا ف مون . 
ويظهر أنهم كانوا يسكنون فى معظم الأحوال المدن. 
داكا الأسواز الضبيخمة قرارا لقانت الأعداء 
وفيضان الياه . وتدل المصادر التاريخية على أن بعض, 
الأسرات كانت موجودة فملاً قبل الطوفان ال كير 
الذى بقيت من ذ كراه أساطير وتقاليد مختلفة ؛ وبرجم 
أن العامةمن القوم » وتخاصةإذا كانوا من الرعاة أو الزراع » 
كانوا يقطنون ماوى مؤقتة يقيمونها فى السهل ٠.‏ 


اهو 


مستقيل عم الأثار 

لا تزال أعمال الحفر والتنقيب مستفرة » ويظهر 
أن ال النغاط لا يزال فسيحا.أمامها » وأم المناطق 
الأثرمة الثمرة فى بلاد اليونان نفسها قد التتقيب فيهاء 
عي رأنه لانزال هناك اقتراح بزرى إلى الحذر فى وسطاثينا 
الذى يتتعله الآن حزء من الدنة الخاضرة ٠‏ ويظهر أن 
أرض كربت لم ينضب ممينها بعد »كا أن كثيرا من 
اللدن الكيرى التى ازدهرت فى اسيا الصفرى ووم ما 
لا تال فى اتتظار دورها . 

وقد استؤنفت أعمال الحفر فى مدينة عبياى 
وكذا فى ه كي ولانيوم ؛ أما فى روما نفسها » وفى 
تنشرها د أستيا 058:3 » . فان المنقبين قاعون بعمل حفائر 
جدددة هأمة . 

ولا يزال التنقيب جاربا فى عدة جهات بالجزائر 
العريطائية ومخاصة ف المناطق الرومانية . ويحد الأثرى 


5 
الآن فى متناول يده عوثاً جددداً ؛ فإن الضور الشمسية 
اتى أخذت من الج و كان لها الفضل فى إنعادء لافار 
عامة دقيقة لعدة أقطا ركان لا عكن الوصول إلمها قبل 
ذلك »كا عرفته عناطق ورسوم مخطيطية لبلاد هولة . 
وقد أطهرت هذه السوزف كدري أاء احلت | رقا 
وتقارين لا عكق ازبتراها انارق ق مدن هين 
المنطقة » وهكذا أرى من هذه الناحية ومن نواح 
يز ى أ عل الآثار من آٌ 5-1 الدراسات التى تتقدم 

فنعا قط دا . 


(1916 ,روماومظ8 ) وعلط أمعك سك : لعاموعءء8 .11 .1 

راتولمهنا ) أعة 5ه لممطلائط) عط : عماعمعم5 .0 .لآ 
(1912 

أن نزلدا5 عط 15 تتمنتاءنالمطها مث : موابوط رق .ا 
(1,1915جه020:] ) اعم عترواوتطعرط 

(1928 .0100 ) كط تعصيك عط[ : بعااومك/اا .لا .ن) 

أمبووع مز عأنا آماعو5 : ملعم وعلمتاط .31 ./لا زد 
( 1928 برصعلقه] ) 

أن عمعسوععرم؟ عطا عأء:0 : وء 137 .8 .11 لمه .11 نا 
(1900 ناعمللا بجععلة 2 مه0نده]) عععء02 

بلأملطمآ ) قاعع02) عط أه أعة ع1 : درعالدللا .8 .1آ 
(1911 تملدره! ) دمنقسه؟8 عط أماعة ع1 ( 1909 
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